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szeitschrift 



fur die Dauer des Krieges vereinigt aus 
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Die Musik 



// 



36. Jahrgang 



Max Hesses Verlag, Berlin 



Allgemeine Musikzeitung" 

71. Jahrgang 

Breitkopf & H a rt e I , Leipzig 



// 



// 



Zeitschrift fur Musik 

111. Jahrgang 
Gegrundet 1834 von Robert Sdiumann 

Gustav Bosse Verlag, Regensburg 



// 



Neues Musikblatt 



// 



23. Jahrgang 



£. Schotts Sonne, Mainz 
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G e s ch a f t s s t * lie: „Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joachirn-Friedrichstrafle 38 
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S o e b e n erscbienen! 



Eugen Bodart 

Praludium 
aus der Kom. Oper „Sarabande 



// 



Kl. Orchester RM 3. 



Gr. Orchester RM 4,20 



// 



Ouverture zur heiteren Oper 
Der leichtsinnige Herr Bandolin" 



Kl. Orchester RM 5, 



Gr. Ordiester RM 7, 



Buhnea-OrchesterstimmcQ u. Partituren leihweise durch den Vcrlag 

Preis nidh Vereinbarung 

Durth jedt Musikaiienhandiung zu bcziehcn 



BUhnenverlag Ahn & Simrock Musikverlag 

Berlin W jo, Kurjurstendamm 231 



Zum 50. Geburtstag des Komponisten 

am 77. April 1944 

RUDOLF PETERKA 

opus 8 

Triumph des Lebens 

Ein rhapsodisches V or spiel fiir gropes Orchester 



Besetzung mindestens : 3 grofle Floten resp. 1 kieine 
Flote — 2 Oboen — z Klarinetten in A — 2 Fa gone — 4 Horner 
in F — 3 Trompeten in F — 3 Posaunen —Tuba — t6 Violine I 
— 16 Violine 11 — 10 Viola — jo Violoncello^— 6 Kontrabasse 
— 1 Harfe — 3 Pauken - Triangel Becken 

Auffiihrungsdauer : ca. 9 Minuten 

Ein mit groflen Mitteln arbeitendes, glanzend instrumentiertes, 

in die Finger der Spieler gesdmebentsW erk> das auf modern ster 

Harmonik berubend in Klangwundern wahrhafl schwelgU 

Auffubrungsmaterial leihweise - Ansichtsmaterial bereitwilligst 



Zu beziehen durch jede Musikaiienhandiung 



N. SIMROCK/ LEIPZIG 




Ein neues wicbtiges Buck! 

: Franziska 

■ 

MartienBen-Lohman 



Berufung und Bewahrung 
des Opernsangers 



Vorbedingungen fiir den Sanger 
Stimmtypen und Rollenfadi 
Biihnenumweh und Stimme 
Der Sanger iiber dem Durchschnitt 

Edition Schott jf<?7 RM 4. — 

Die bekannte Gesangsautoritat Prof«sor F. MartienGen-Lohmann 
bat mit umiassender Sadikenntnis die besonderen Voraussetzungen, 
Aufgaben und Sohwierigketten des Opcrnsangert allgemeinversi 
iicb dargestellt. Sie wendet sich dabei an Sanger, Gesanglehrer und 
Gesangstudierende, aber dariiber hinaus an jeden an der Stimme 
und an der Oper Interessiei ten, also audi an weite Kreise des musik- 

liebenden Pub I ik urns 




Zu bene hen durch jede Musikaiienhandiung 



B. SCHOn'S SOHNE / MAINZ 





Jean Sibelius 



Finlan 



Tondichtung 

Op. 26 Nr. 7 

Bearbeitet fiir grofle und mittlere Harmoniemusik 
(mit Saxophon) von Hermann Schmidt 







RM 15. 




Breifkopf & Hart el / Leipzig 
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April/Mai 1944 



Mozarts Wiegenlied. 

Berichtigung einer judischen Falschung. 

Von Herbert Gerigk, Berlin. 




2. Jahrgang 



Kurzlich ging iiber die deutschen Rundfunksen- 
der ein Zwiegesprach liber Sinn und Bedeutung 
des Kochel-Verzeichnisses fur die Registrierung 
der Werke Mozarts. Als SchluBpointe wurde die 
Frage nach der Kochelnummer des Wiegenliedes 
gestellt. Da hieB es dann, daB dieses Lied zwar 
ehemals eine Kochelnummer gehabt hat, daB es 
sich jedoch inzwischen als unterschobene Kompo- 
sition erwiesen habe, deren Urheber ein sonst 
ganzlich unbekannt gebliebener Bernhard Flies 
sei. Wir wollen versuchen, der Geschichte des 
Liedes in Klirze nachzugehen. 

Mozarts Vertonung des Wiegenliedes „Schlafe, 
mein Prinzchen" ist neben dem „Veilchen" seine 
meistgesungene Liedschopfung. Es wurde lange 
nach Mozarts Tode (im Jahre 1828) aus seinem 
NachlaB erstmals veroffentlicht und zwar im An- 
hang der Mozart-Biographie von Nissens, der die 
Witwe Mozarts geheiratet hatte. In der hier vor- 
liegenden Fassung kam das Wiegenlied auch in 
die Gesamtausgabe, wobei der Herausgeber Notte- 
bohm lediglich eine textliche und zwei musikali- 
sche Unebenheiten retuschiert hatte. Bis zum 
Jahre 1892 sind Zweifel an der Echtheit des Lie- 
des nicht aufgetaucht, und es gelangte unter Mo- 
zarts Namen zu einzigartiger Beliebtheit. 

Da veroffentlichte der Jude Max Friedlaender 
1892 in der Vierteljahrsschrift fur Musikwissen- 
schaft einen Aufsatz, in dem er als Textdichter 
endgultig Friedrich Wilhelm Gotter nachwies, 
dessen Autorschaft bis dahin keineswegs gesichert 
war. Da Friedlander den Text des Wiegenliedes 
als einen Bestandteil des Gotterschen Schauspiels 
„Esther" feststellte, das 1795 veroffentlicht wurde, 
gelangte er zu dem SchluB, daB Mozart nicht der 
Komponist des Liedes gewesen sein konne; dean 
er starb ja bereits im Dezember 1791. Als ur- 
sprungliche musikalische Vorlage glaubte er die 
Vertonung eines Meininger Musikers Friedrich 
Fleischmann aus dem Jahre 1796 heranziehen zu 
durfen, der er eine „gewisse Ahnlichkeit" mit der 
angeblichen Vertonung Mozarts zuschrieb. 

Nach dem Erscheinen des Aufsatzes von Fried- 
laender nahm der hervorragende Mozartkenner 
Jon. Ev. Engl in dem 13. Jahresbericht des Mo- 



zarteums in Salzburg (1893, S. 67 ff.) dagegen Stel- 
lung. Er bezweifelte die unbedingte Richtigkeit 
der Feststellung Gotters als Textdichter, weil das 
Wiegenlied schliefilich auch eine Einlage fremder 
Herkunft fiir das Schauspiel „Esther" gewesen 
sein kann. Da aber das Schauspiel „Esther" von 
Gotter selbst 1789 schon in Weimar vorgelesen 
wurde, besteht durchaus die Moglichkeit, daB der 
Text Mozart noch zur Kenntnis gelangt sein kann. 
Den bescheidenen, der Mitwelt sonst durch sein 
Schaffen* kaum bekannt gewordenen Musiker 
Fleischmann als den eigentlichen Urheber eines 
Liedes bezeichnen zu wollen, das zu den schonsten 
Schopfungen der Gattung gehort, wies Engl mit 
Recht zuruck. Vor allem iiberzeugt auch sein Hin- 
weis auf das Verantwortungsgefiihl Konstanze 
Mozarts, die bei einem Verdacht der Unechtheit 
das Lied sicher nicht in den Anhang der Biogra- 
phie aufgenommen haben wurde. 

Eine Eigenschrift Mozarts ist fiir dieses Lied 
nicht nachweisbar. Aus den Papieren des Verlegers 
Joh. Anton Andre, der zahlreiche Manuskripte 
Mozarts besaB, ist folgende Erklarung von Nissens 
bekannt geworden: „Indem ich dem Hrn. Hofrath 
J. A. Andre dieses Musikstiick, Abschrift einer 
Abschrift, mittheile, bezeuge ich, daB hiesige Ken- 
ner der Musik, und namentlich W. A. Mozarti- 
scher, mir gesagt haben, daB sie dasselbe fiir W. 
A. Mozart's Arbeit halten, sowie es auch schon 
lange von Mehrers dafiir gehalten worden ist. In- 
dessen habe ich hinzuzufugen, daB die Schwester 
des erwahnten Tonsetzers sich nicht besinnt, je 
darum gewuBt zu haben. Salzburg, 28. Febr. 1826. 
Nissen, Gatte der Witwe W. A. Mozart's." 

Georg Nicolaus von Nissen starb am 24. Marz 
1826, also vor der Drucklegung der von ihm ver- 
faBten Biographie. Bei der SchluBredaktion ging 
Dr. Feuerstein in Pirna der Witwe Mozarts zur 
Hand. Aus dem erst 1915 teilweise bekannt ge- 
wordenen Tagebuch der Witwe Mozarts zitiert 
Dr. Ernst Bucken folgende Eintragung: „Am 
27. September (1828) wurde an Dr. F(euerstein) . . , 
statt des Wiegenliedes eine andere Komposition 
meines Mozarts beigelegt." 

Es blieb aber trotzdem bei dem Wiegenlied als 
Notenbeilage, und im Anhange zu Nissens Mozart- 
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Buch heifit es in dem „Verzeichnis der in Mozarts 
Verlassenschaft gefundenen musikalischen Frag- 
mente und Entwiirfe, wie solches groBtenteils von 
Abb6 Maximilian Stadler verfaBt worden" unter 
Nr. 18 (Abschnitt III, D, Fragmente fur den Ge- 
sang): „Ein Wiegenlied in 3 Strophen, mit Beglei- 
tung von Pianoforte: Schlafe, mein Prinzchen, 
schlaf ein usw. Andante F. Es ist ganz mozartisch, 
naiv, originell und launig. Es ist hier als Beilage 
zugegeben." 

Es erscheint notwendig, diese Stellen im Wort- 
laut herzusetzen, weil sie die einzigen konkreten 
Anhalt spunk te in der ganzen Auseinandersetzung 
bilden. Auch Nottebohm hat bei der Aufnahme 
des Liedes in die Gesamtausgabe 1876 trotz der 
Verbesserung einiger „Verst6Be" Zweifel an der 
Verfasserschaft Mozarts nicht geauBert. 

Friedlaender schrieb dann im Jahrbuch der Mu- 
sikbibliothek Peters 1896 (S. 69 ff.) einen zweiten 
Artikel uber das Wiegenlied. Darin nominierte er 
Bernhardt Flies endgiiltig als den wahren Kompo- 
nisteri. Beweis: ein alter Druck in einem Sam- 
melband der Hamburger Stadtbibliothek: „Wie- 
genlied von Gotter in Musik gesetzt von Flies. Zu 
haben bei Boheim, Berlin, gedruckt bei G. F. 
Starcke". Der Druck wird um 1795 datiert (inzwi- 
schen bei einem Terrorangriff vernichtet, wie 
die Bibliothek mitgeteilt hat; ein zweites Exem- 
plar soil aber noch in Wien vorhanden sein). Ge- 
gen die Beweiskraft dieses Druckes sprach sich 
bereits Bucken in der schon oben zitierten Studie 
in Heft VI 1. Folge der „Beitrage zur Forschung, 
Studien und Mitteilungen" des Antiquariats Jac- 
ques Rosenthal in Munchen aus: „Wenn diese 
Komposition auch mit der Mozartschen uberein- 
stimmt, so folgt daraus noch nicht, daB gerade 
Mozarts Werk das untergeschobene sein muB. . . 
Kann sich nicht auch der kleine Herr Flies auf 
Kosten des groBen Mozart bereichert haben? Wir 
wollen — als festen Angelpunkt im Streite der 
Meinungen — das klare Zeugnis Konstanzes, das 
sie uns in ihrer Tagebuch-Notiz hinterlassen hat, 
gelten lassen und das kleine Blatt an dem groBen 
Baume des Mozartschen Werkes kann weiter 
grunen." 

In der zweiten Auflage des Kochel-Verzeich- 
nisses von 1905 stellte der Bearbeiter Graf von 
Waldersee das Lied entgegen der Ansicht Kochels 
zu den unterschobenen Werken, allerdings irr- 
tumlich, wie Joh. Ev. Engl 1915 in dem 35. Jahres- 
bericht des Mozarteums Salzburg (S. 42) berich- 
tigte. Am 14. Mai 1905 teilte Waldersee ihm brief- 
lich mit, daB der Bogen, der das Wiegenlied ent- 
halt, bereits ausgedruckt war, als er die Jahres- 
berichte zur Einsicht von Engl erhielt. Es spricht 
zwar nicht fur die Sorgfalt der Literaturverarbei- 
tung Waldersees, daB er die Jahresberichte des 
Mozarteums anscheinend nicht ausgewertet hat, 
aber er fiihrte wenigstens im Anhang einen Hin- 
weis auf die von Engl vertretene Auffassung an. 
So gelangte das Lied — damals noch infolge eines 
von Waldersee auch zugegebenen Irrtums — von 
der K.-V.-Nr. 350 in den Anhang auf Nr. 284 f. 

Der Jude Alfred Einstein hat fur die von ihm 
bearbeitete 3. Auflage des Kochel-Verzeichnisses 
die Argumente Friedlaenders ubernommen und 
fiigt u. a. hinzu: „DaB Joh. Ev. Engl (folgt Quel- 
lenangabe) fur die Echtheit des Liedes eintrat, sei 
als groBes Kuriosum vermerkt." Um die Glaub- 
wiirdigkeit Konstanzes zu erschuttern, schreibt er 
in der Vorrede zur 3. Auflage des Kochel (S. XXVIII) 
iiber den Erwerb des Hauptteils von Mozarts 



handschriftlichem NachlaB von Konstanze durch 
Andre: „Er machte seine Sache so grundlich, daB 
bei Konstanze nur die Reihe der Fragmente und 
nicht ein einziges Blattchen eines vollendeten 
Werkes zuriickblieb; diese Verlegenheit hat dann, 
als es 1828 gait, Nissens Biographie durch Bei- 
legung wenigstens eines unbekanriten Werkes zu 
bereichern, zu der halb und halb gutglaubigen 
Beigabe des apokryphen „Wiegenliedes" gefuhrt." 
Das geschah im Jahre 1937. Was also selbst Her- 
mann Abert in seinem Mozart (Bd, I, S. 815) noch 
offen lafit, unterstellt Einstein einfach, derselbe 
Einstein, der ehemals als Muster wissenschaft- 
licher Genauigkeit geruhmt wurde, 

Des Ratsels Losung gibt ein Beitrag in des Ju- 
den Hermann Mendel „Musikalischem Conversa- 
tions-Lexikon" 1873: „Flies, Bernhard, Doctor der 
Medicin, trefflicher Clavierspieler und Musik- 
dilettant, geboren um 1770 zu Berlin, von judi- 
schen Eltern, wurde daselbst 1798 getauft." Es 
war bisher niemand aufgefallen, daB der als 
Autor des Wiegenliedes unterschobene Flies Jude 
ist. Man mache sich einmal klar, zu welcher gro- 
tesken Verfalschung judische Anmafiung hier ge- 
fiihrt hat. Ein Lied, dessen Echtheit der normal 
empfindende Musiker niemals anzweifelte, wurde 
in den gedruckten Aufgaben entweder unter dem 
Namen von B. Flies oder auch Flies-Mozart ge- 
fuhrt. Es niitzte auch nichts, daB Alfred HeuB 
noch im Januar 1928 in der „Zeitschrift fiir Mu- 
sik" (S. 14) schrieb: „Die Geschichte von Mozarts 
Wiegenlied ist ein recht schamhaftes Kapitelchen 
im „Liederbuch" der deutschen gelehrten Lied- 
asthetik." Diese Worte bilden einen Nachtrag zu 
Darlegungen von Ernst Lewicki, dessen Annahme 
viel fur sich hat, daB Mozart wahrscheinlich nur 
die Singstimme und den BaB des Liedes skizzen- 
haft notiert haben wird und daB die Mittelstim- 
men vielleicht von Stadler hinzugefugt wurden, 
so daB es von der vorliegenden Fassung des Lie- 
des tatsachlich kein Autograph geben kann. Des- 
halb ist aber Mozart der Urheber des Liedes, und 
durch diese Erklarung werden auch die von Not- 
tebohm verbesserten „Verst6Be" verstandlich. Sie 
stammen eben nicht von Mozarts Hand. Lewicki 
hat seinen Freund Engl friiher bereits darauf auf- 
merksam gemacht, daB die SchluBwendung in der 
Klavierstimme des Liedes iibereinstimmt mit der 
SchluBfloskel im langsamen Satz der Haffner- 
Sinfonie, dort allerdings nicht in F-, sondern in 
D-dur, eine AuBerlichkeit zwar, aber zumindest 
auch kein Argument, das gegen Mozart als Urhe- 
ber spricht. 

Die ungeloste Frage ist die, wie der Musikdruck 
unter dem Namen Bernhard Flies zustande ge- 
kommen sein kann. Man wird die Moglichkeit 
unterstellen durfen, daB eine Abschrift des Liedes 
in den Besitz des Juden gelangt ist, der als gel- 
tungsbedurftiger Musikdilettant das Lied einfach 
unter seinem Namen in einer kleinen Auflage 
drucken lieB. Bei normaler Verbreitung des 
Druckes miiBte er auch in verschiedenen Biblio- 
theken vorhanden sein. Es ware ja auch ein ein- 
zigartiger Fall, wenn ein nicht nur unbekannter, 
sondern auch voilig unbedeutender Musiker plotz- 
lich ein Lied schriebe, das allgemein als ein Klei- 
nod der ganzen Gattung angesehen wird. 

Fiir uns besteht die Verpflichtung, Mozart wie- 
der in seine Rechte einzusetzen, den Namen des 
Juden Bernhard Flies endgultig von dem Liede 
zu streichen und uns der schonen Melodie Mo- 
zarts weiterhin als eines Kleinods unserer 
literatur zu freuen. 
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Form und Gehalt. 

Von Hermann Stephani, Marburg-L. 



Seit einem Jahrzehnt hat auf alien Gebieten 
der Erziehung ein neues Ringen eingesetzt urn 
seelische Wiederverlebendigung. Der Kunstpflege 
und Kunstwissenschaft sind hieraus besondere 
Verpflichtungen erwachsen. War in den zwan- 
ziger Jahren ein mechanisierter, oft vollig leer- 
laufender Betrieb von Kunst und Kunstwissen- 
schaft, zufolge einer von der Naturwissensehaft 
abgeleiteten Betrachtungsweise, bis zur Unfrucht- 
barkeit verodet zu trockener Skelettierung, ja 
Atomisierung von Kunstwerken, so ist, vora Er- 
lebnis einer werdenden Zeit beschwingt, im letz- 
ten Jahrzehnt ein neuer Wille erwacht, rationali- 
stischem Geiste Einhalt zu gebieten, der alles fur 
erreichbar halt, vielmehr eine neue Ehrfurcht zu- 
riickzugewinnen vor den Geheimnissen innerer 
Werdevorgange. ErschlieBt sich auch im For- 
mungsprozeB eines Kunstwerkes die strukturelle 
Endgestalt bereits dem bloBen Intellekt, so off- 
nen sich zu den tieferen Problemen der Kunst 
die Tore doch erst einem in menschlicher Ganz- 
heit gegriindeten Nacherleben, einem Innewer- 
den der jene kunstlerische Endgestalt ja erst be- 
wirkenden seelischen Urkrafte. 

Wie aber soil die Wissenschaft an diese heran- 
kommen? Ist nicht fiber Kunst, nun gar uber 
Musik zu reden, ein gar aussichtsloses Beginnen? 
Die Frage nach dem Verstandnis der Kunst mag 
innerhalb der bildenden Kiinste immerhin noch 
leichter zu beantworten sein. Hier tret en uns ja 
Gegenstande der auBeren Erfahrung leibhaftig 
abgebildet oder doch angedeutet gegeniiber; von 
solchen vermag dann eine kunsttheoretische oder 
kunstgeschichtliche Betrachtung mit Vorteil ihren 
Ausgang zu nehmen. Die Musik aber beriihrt An- 
schauliches, tiber das sich zur Not noch reden 
liefie, doch nur an ihrer allerauBersten Periphe- 
rie. Die Prog ra mm -Musik ist es ja, die einer Ge- 
staltung anschaubarer Vorgange von dieser Peri- 
pherie her seit ihren naiven Fruhstadien ihr Da- 
sein verdankt. Von dieser Peripherie nun weg, 
sei es von Kuhnaus Biblischen Sonaten, sei es 
von Richard StrauBens Alpensymphonie nach 
innen zu, etwa zu Beethovens „Lebewohl"-Sonate, 
zu Liszts Symphonischen Dichtungen, zu StrauB 1 
„Tod und Verklarung", zu Regers Romantischer 
Suite vergeistigt sich die Tongestaltung bereits 
derartig, daB unsere Begriffswelt hier vor Erkla- 
rungsversuchen einfach versagt, daB wir nur 
eben noch wunschen konnen, nicht allzuweit am 
We sen dieser Werke vorbei zu reden, die Er- 
kenntnis-Tangenten moglichst dicht an den Kreis 
ihres Wahrheitsgehaltes zu pressen. 

Noch weiter aber, vom Andeuten hierin be- 
schlossener Stimmungen weg nach dem eigent- 
lichen Innenbereich der Tone zu, muBten wir 
denn wohl schon Dichter sein, wollten wir vor 
der Aufgabe einer Wesensergrundung in Worten 
bestehen. Denn hier treffen wir auf ein letzten 
Endes Unsagbares. Entflohen der Scylla phan- 
tasieentfesselten Tonausdeutens, dem die „Musik- 
fiihrer" der Jahrhundertwende frohnten, gerieten 
wir in den zwanziger Jahren in die Charybdis 
leerer formalistischer Abstraktionen: rationalisti- 
sche Bemuhungen, Musikgehalte zu deuten, ver- 
loren sich. in Versuchen, deren blofie auBere Be- 
wegungsablSufe abzuzeichnen, als sei die Gesetz- 
maBigkeit ihrer Motorik bereits eigentlicher We- 
sensgehalt der Musik. Diese ware dann besten- 
falls begrifflich zu bestimmen als geistige Pra- 
gung klanglicher Geschehnisse in Erfullung von 



Gesetzen, wie sie ihr von der Natur gegeben 
sind. 

Mit deren intellektueller Erkenntnis und Auf- 
weisung der zugrundeliegenden Baugedanken, bei 
der man freilich nur allzuoft sein Geniigen an 
der Erorterung musikantischer Handwerksfragen 
fand, war nun immerhin ah das rein statische 
Problem der Kunst schon ein gutes Stuck naher 
heranzukommen. Wir verdanken solchen Be- 
miihungen die ErschlieBung von Bachs „Kunst 
der Fuge" fiir den Konzertsaal 175 Jahre nach 
ihrer Erstehung, wir verdanken ihr die Wieder- 
gewinnung einer materialgerechten Tonarchitek- 
tur auf Orgel wie Cembalo aufgrund der Unbe- 
seeltheit ihres Klangcharakters, die man offen 
zugestand und zum stilistischen Ausgangspunkt 
tonlicher Darbietung machte. Gerade an diesem 
Punkte aber fallt nun ein helles Licht auf eine 
wenig gewiirdigte Tatsache, Fur die musikali- 
sche Jugenderziehung verlangten Bach wie Han- 
del ein Ausgehen nicht vom unbeseelten Cem- 
balo — , sondern vom beseelten Tonideal des 
Klavichordes. Vor lauter Sich-fliichten in die 
Abstraktion eines konstruktiv Geistigen in die 
Gesetze reiner Statik oder gar bloBer Handwerks- 
gerechtigkeit hatte man vor zwei Jahrzehnten 
die naturhafte Unbefangenheit verloren zum Er- 
leben der seelischen Dynamik des Musikgehaltes, 
wie sie sich auswirkt bis hinein in alle Weiten 
eines unverkiimmert naturverbundenen Geflihls- 
lebens. Allzuviel wurden der Opfer eines kalt 
berechnenden seelenlosen Intellektualismus, die 
sich an des Halbariers Hanslicks „T6nend be- 
wegte Form" als an der musikalischen Weisheit 
letzten SchluB klammerten; immer heilloser ver- 
kiimmerte der gesamtmenschliche Erlebnisgrund 
bei Nachschaffenden wie in damals erscheinen- 
den Musikbuchern. 

Die Zeit war wieder reif geworden, sich eines 
Goethe- Wortes zu erinnern: „Alles ist mir ver- 
haBt, was mich nur belehrt, ohne mich zu be- 
leben." Und eines Schumann- Wortes : „Ich hasse 
alles, was nicht vom innersten Drange kommt." 
Uber die Erscheinungslehre, die PhSnomenologie 
von der Musik-Struktur hinaus gait es endlich 
wieder vorzustoBen zu einer Lehre vom Wesen 
eines die menschliche Ganzheit aufrufenden Er- 
lebnisgehaltes; es gait, wiederum zu jenem see- 
lischen Kern durchzustoBen, auf den alle Kunst- 
phanomene ja nur hindeuten, nicht allein also 
die auBeren Verkrustungserscheinungen des Ge- 
staltgiettfordenseins ins Auge zu fassen, sondern 
die inneren Gestaltiuerdunfifskrafte zu erneutem 
Erlebnis zu bringen. Offenbart sich doch auch 
dem Tonschopfer, bevor sein Werk zu strukturel- 
ler Durchformung ausreift, die zum Leben dran- 
gende Tonwelt zunachst von ihrem Ursprung her 
als eine Dynamik innerer Werdevorgange. 

GewiB war das Pendel seit dem Zeitalter der 
Empfindsamkeit, nun gar im 19. Jahrhundert all- 
zuweit nach einer Musik als Pragung bloBen 
„Ausdrucks" hin ausgeschlagen; ja, die Asthetik 
der Jahrhundertwende wies ausdrucksfreie Mu- 
sik geradezu als unsittlich zuriick. Gegeniiber 
solcher Einseitigkeit hatte die Betonung eines 
Lebens aus eigener statischer Gesetzlichkeit in 
den zwanziger Jahren beinahe als gesunder Ruck- 
schlag begrufit werden konnen, ware sie nicht 
allzuoft intellektueller AnmaBung bei seelischer 
Durftigkeit erwachsen, hatte sie sich nicht unter 
Fiihrung von Nicht-Ariern vielfach in geradezu 3 
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erschutternder Verwiistung und Vergreisung der 
Gemiitskrafte des deutschen Volkes ausgewirkt. 

So obliegt derm unserer Zeit die Aufgabe, zu 
einem gleichgewichtigen Krafteaustausch zwi- 
schen Statik und Dynamik in Musik und Schrift- 
turn die Bahn frei zu machen, von einem Sich- 
gentigenlassen an bloBen Nachweisen formaler 
Klangbeziehungen den Weg zuruckzufinden zu 
einer Deutung der Musik als kiinstlerischer Ge- 
staltung von seelisch Wesenhaftem. 

Wie richtig hat doch die doppelte Polaritat die- 
ser beiden Grundprinzipien des Schaffens bereits 
Martin Luther gesehen, wenn er meinte, bisher 
hatten die Meister es gemacht, wie die Musik es 
wollte nach der ihr eingeborenen Gesetzlichkeit, 
jetzt aber, im heraufziehenden Renaissance-Zeit- 
alter, musse es die Musik machen, wie die Mei- 
ster es haben wollten. Auch Beethoven, dessen 
Altersstil in ergreifender Weise subjektive Aus- 
drucks-Inbrunst von letzter Sublimierung ins 
Gleiehgewicht setzt mit iiberpersonlich gultiger 
Objektivitat des Gestaltens nach autonomer Mu- 
sikgesetzlichkeit, findet eine Formulierung fur 
die theoretische Ausgewogenheit beider Herr- 
schaftsanspruche in der tlberschrift zu seiner 
grofien Streichquartett-Fuge op. 133 in den Wor- 
ten: „Tant6t libre, tantot recherehee". 

Diese Ausgewogenheit ist freilich dauerndem 
elastischem Schwergewichtswechsel unterworfen. 
Auf der Verbindungslinie zwischen beiden Polen 
innerhalb der Ellipse des Musikbereiches . ver- 
schiebt sich in der Gotik, im protestantischen 
Barock wie im 20. Jahrhundert das Kraftever- 
haltnis zugunsten des statischen Prinzipes. Zu- 
mal den Franzosen ist die Form kein Problem, 
um das es jeweils neu zu ringen galte, sondern 
ein Gesetz; sie erfassen die Musik gern Intellek- 
tuell aus den Gesetzlichkeiten ihres Gestaltg ew or - 
denseins und sehen herab auf die Deutschen, die 
neuen Wein nicht wie sie in alte Schlauche zu 



fullen geneigt sind, sondern gar groBe Miihe dar- 
auf verwenden, jeweils neue Schlauche anzufer- 
tigen, wobei den Deutschen freilich nicht selten 
Ungeschicklichkeiten begegnen und Mangel in 
geschmacklerischer Durchbildung sich verraten 
mogen. Mehr noch: der Deutsche ist dem Fran- 
zosen geradezu unheimlich in der intuitiven 
Kraft seiner schopferischen Dynamik, in seinem 
Sich- ver grub el n in Problematik, in seiner Damo- 
nik, ja Chaotik, die immerfort imstande ist, nach 
Nietzsches Wort, „einen neuen Stern zu gebaren". 
Der westische Mensch glaubt des Deutschen 
Neigung zum Naturhaften, zum Gefuhlsbetonten 
als Primitivismus belacheln zu diirfen. Dem 
Deutschen aber ist Musik nicht sowohl „tonende 
Architektur" oder gar zum Schema gewordenes, 
akademisch lehrbares Gestaltgcw?ordensein, viel- 
mehr Gestaitio er dung, Verlebendigung alles for- 
mal noch so GesetzmaBigen, ja: trotziger Bau- 
wille; er geht nicht aus von Starr heits-, sondern 
von Kraftbegriffen, von urwuchsigem schopferi- 
schem Leben, dem auch das Kunstwerk ein je- 
weils von Grund aus zur Ganzheit sich formen- 
der seelischer Organismus bedeutet 

Letzte Erfulltheit diirfte somit solchen Kunst- 
werken zuzusprechen sein, die in elastischem 
Ausgleich gleichzeitig beiden Grundprinzipien, 
Statik wie Dynamik, auBerste Moglichkeiten, sich 
auszuwirken, sichern, die Form und Gehalt, die 
die Gesetzlichkeiten eines, Gestaltgewordenseins 
mit den Machten einer Gestaltwerdung in leben- 
digem Wechselspiel zu hochstem Einklang em- 
portragen iiberall dort, wo die Idee des jeweili- 
gen Kunstwerkes die Moglichkeit zu solch letzter 
Erfullung volligen Ineinanderaufgehens bietet. 
Erscheint doch „die Wurde der Kunst bei der 
Musik" fur Goethe „vielleicht am eminentesten, 
weil sie keinen Stoff hat, der abgerechnet wer- 
den muBte; „so pragte er das Wort: „Sie ist ganz 
Form und Gehalt: 1 



Neue Pfitznerwerke. 

Von Ludwig Schrott, Milnchen. 

Hans Pfitzner wird am 5. Mai 75 Jahre alt. Wenn wir Wertungen gebrau- 
chen wollen, miissen wir ihn als einen der Grofimeister unserer Zeit bezeich- 
nen. Er ist der Musiker mit uberragendem Namen, der in der Verfallszeit 
in seinem Schaffen wie in seinen von kampferischem Geist erfullten Schrif- 
ten die Belange der deutschen Kunst wahrgenommen hat. Seine schopferische 
und ebenso seine kulturpolitische Leistung gehoren der Musikgeschichte an 
und eine spatere Zeit wird die abschlieBende Einordnung des Meisters vorzu- 
nehmen haben. Wir diirfen f eststellen, daB er stets einen kleinen Kreis von Ver- 
ehrern gefunden hat, daB aber die ErschlieBung seines Lebenswerkes fiir das 
ganze Volk, aus dem Pfitzner kiinstierisch kommt und fiir das er unbeirrbar 
kampft, eine Aufgabe der kommenden Zeit ist. Nachstehend soil eine Uber- 
sicht der neueren Schopfungen Pfitzners vermittelt werden. 

Die Schriftleitung. 
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Ein bezeichnender Vorgang: Jemand veroffent- 
licht in einer Tageszeitung von Rang eine Be- 
trachtung liber die schwierige gegenwartige Lage 
der Sinfonie, fiir welche ihm u. a. auch die Scheu 
unserer Komponisten symptomatisch erscheint, 
echte Sinfonien zu schreiben oder sie mindestens 
so zu nennen. Dabei wird mitten unter bekann- 
ten, teilweise aber offenbar noch um Anerken- 
nung ringenden Musikern, die dem Wort „Sin- 
fonie" aus dem Wege gehen, auch — Hans Pfitz- 
ner erwahnt, der neuerdings eine „Sinfonietta" 
geschrieben habe. 

Ober die allgemeine Problematik solcher Ge- 
dankengange einmal hinweggesehen, wie wenig 



Kenntnis von Pfitzner und gerade seinem jiing- 
sten Schaffen verraten sie doch! Es gibt von dem 
Meister keine „Sinf onietta" ; er hat uns in den 
letzten Jahren jedoch eine „Kleine Sinfonie" und 
spater eine ^infonie" geschenkt, um dariiber hin- 
aus die vielgeruhmte Fiille seiner sinfonischen 
Kiinste auch an zahlreiche andere Werke zu wen- 
den. All das war dem Beobachter einer Sinfonie- 
krise in der Gegenwart offenbar entgangen — 
was vielleicht wenig besagen will; es scheint aber 
auch, wie die Konzertprogramme dartun, man- 
chen konzertierenden Kunstlern nicht gelaufig zu 
sein — und dieser Zustand rechtfertigt wohl ein- 
mal die eingehende Beschaftigung mit dem, was 
wir Pfitzners Notenfeder im letzten Jahrzehnt 
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Nicht willkurlich werden hier gerade jene 
Pfitznerwerke herausgegriffen, die in den ver- 
gangenen zehn Jahren entstanden sind; bilden 
sie doch eine Gruppe mit gewissen Merkmalen, 
deren Charakterisierung durch Worte wie ^urch- 
sichtiger Altersstil", „reifste Meisterschaft" oder 
„abgeklarte Herbs tstimmung" ihrem Wesen kaum 
vollig gerecht wird, 

II. 

Man muB den Keimen, denen Pfitzners Spat- 
werke entstammen, bis zu jenem Einschnitt in 
seinem Leben nachgehen, der fraglos auch in sei- 
nem Schaffen tief verwandelnd gewirkt hat, nam- 
lich bis zum Tode seiner ersten Gattin, Mimi, am 
19. April 1926. Der noch im gleichen Jahr ent- 
standene musikalische Nachruf „Lethe" (op. 37) 
verrat mit seinen Zitaten aus „Ich und Du", „Ab- 
bitte" und dem „Palestrina", dafi mit dieser Frau 
die Lukrezia aus dem Dasein des Meisters ge- 
gangen war, und, wie er es lange vorher in sei- 
nem Lebenswerk den Ighino von Palestrina hatte 
berichten lassen, so konnte man jetzt von Pfitz- 
ner selbst sagen: „Da ward es still in ihm und 
leer. Seit ihrem Tode schrieb er keine Note 
mehr." 

Als nach drei Jahren doch wieder Musik in ihm 
erwacht, ist es die zu dem weltlichen Requiem 
„Das dunkle Reich" (op. 38) und — ein Jahr spat- 
ter — zu einer Oper mit starken metaphysischen 
Bindungen, dem „Herz" (op. 39). Bereits in die- 
sen Schopfungen tritt bei alien Kiihnheiten in der 
Wahl der Mittel die fur Pfitzner so bezeichnende 
innere Logik des Aufbaus mit hochster auBer- 
licher Klarheit zutage, und es kommt auch etwa 
im Hoffest des „Herz" zu jenem leicht fafilichen 
Musizieren, das — obgleich bei dem Schopfer gra- 
zioser Lieder oder des SchluBsatzes der Violin- 
sonate keine Seltenheit — zu einer ganz in den 
adeligeh Einsamkeiten der cis-moll-Sinfonie ver- 
lorenen Horergemeinde nicht immer ohne weite- 
res den Weg fand. Einen weiteren Schritt zu ein- 
facher Haltung und Lichtung des Stirnmgewebes 
bedeuteten 1931 die 6 Lieder (op. 40) und die 
3 Sonette (op, 41), im milden Abendschein der 
Resignation erschimmernde lyrische Gaben, die 
des machtvoll popularen Aufschwungs im „Weck- 
ruf" nicht entbehren, im „Alter" jedoch eine un- 
ubertrefflich zart kolorierte freundliche Ab- 
schiedsstimmung erreichen, wobei sich der Vor- 
ahnung des „Lenzes, der nimmer endet", in riih- 
rendern Erinnerungsmotiv der Riickblick auf die 
Bliitezeit der „Rose vom Liebesgarten" gesellt. 

Mit dem „ Alter", dem letzten der drei Sonette, 
erscheint der Charakter der folgenden Werke be- 
reits festgelegt Wohl kehrt Pfitzner 1932, indem 
er das cis-moll-Quartett zur Symphonie umwan- 
delt, sozusagen als Gast noch einmal nach dem 
Gipfel der uppigsten Entfaltung seiner hochst 
personlichen und kunstreichen Tonsprache zu- 
ruck. Nach einer weiteren langeren Schaf fens- 
pause vollzieht sich aber 1935 im Cellokonzert 
(op. 42) aufs neue die Besanftigung der Leiden- 
schaft auf eine spatgereifte freundliche Weise, 
und jetzt darf man auf die nun wieder rascher 
einander folgenden Schopfungen das Wort anwen- 
den, mit dem im „Palestrina" eine dem langen 
Schweigen nach Lukrezias Tod entwachsene neue 
Schopfung gekennzeichnet wird: „Die alte Art 
doch nicht so schwer." 



III. 

Der irgendwie verbindliche und 
mende Charakter der neuen Schopf 



mentiert sich schon durch scheinbare AuBerlich- 
keiten. Sie wenden sich gerne an personliche 
Freunde, die manchmal geradezu ihre Anreger 
gewesen sind. Auch ausgesprochene Auftragskom- 
positionen befinden sich unter ihnen. Dabei wis- 
sen sie sich alle kurz zu fassen und nehmen meist 
kaum mehr als 15 bis 20 Minuten in Anspruch, 
wie sie oft auch auf groBeren instrumental en Ap- 
parat verzichten und in der Wahl samtlicher Aus- 
drucksmittel und in der unbeschwert musikanti- 
schen Gesamthaltung den Horer leicht anspre- 
chen, ohne ihn natiirlich je mit billigen Effekten 
oder Konzessionen zu umwerben, 

Gleich das Cellokonzert in G-dur op. 42 — Ga- 
spar Cassado gewidmet — schliefit in einen ein- 
zigen weitraumigen Satz prachtig gearbeitete 
Durchfuhrungsperioden, in denen aufwiihlende 
Reminiszenzen dem innig mild singenden Haupt- 
thema und einem nicht weniger cello -ge re chten 
breit ausschwingenden Gedanken Widerpart lei- 
sten, bis die beiden sich am Ende durchsetzen 
und in das Zwielicht ein goldener Strahl der Ab- 
klarung fallt. 

In dem Max Strub und Ludwig Hoelscher zu- 
geeigneten, zwei vTahre nach dem Cellokonzert 
entstandenen Duo fiir Violine und Violincello in 
a-moll — A-dur (op. 43) musizieren die Solo- 
instrumente zu Klavier- oder (kleiner) Orchester- 
begleitung nicht virtuos doch mit einem inneren 
Schwung, der in jedem der drei schlanken, in ein- 
ander ubergehenden Satze das kostliche Themen- 
material zum Gliihen und zu ergreifender Wir- 
kung, zu hymnischem Aufschwung und empor- 
reiBender SchluBsteigerung bringt — nicht zu- 



letzt mit Hilfe phantasievoller technischer Arbeit, 
doch auf eine etwa von der Haltung des Trio op. 8 
stark abweichende klassische Art. 

Wiederum zwei Jahre nach dem Duo erscheint 
op. 44, die Kleine Sinfonie in G-dur. Klein ist 
hier die Besetzung, die neben starkem Streich- 
orchester und zweifachem Holz nur eine Trom- 
pete, Becken und — ein Lieblingsinstrument des 
Meisters — eine Harfe, jedoch keine Horner und 
keine Posaunen aufweist. Klein sind auch die 
auBeren AusmaBe des Werkes, von dessen vier 
Satzchen der gemachliche erste unmittelbar in 
einen schnellen zweiten und der langsame dritte 
uber eine Flotenkadenz in einen heiteren vier- 
ten mundet; es benotigt nicht langer als 20 Mi- 
nuten, um von freundlich besanftigter Stimmung 
zu spritzig bewegter Lustigkeit, elegischer Ver- 
sonnenheit und einem selig spielerischen Rondo 
hinzugleiten und in seinen liebevoll gestalteten 
Miniaturbildern feine kammermusikalische Reize 
sowie erlesene Kunst des harmonischen und in- 
strumentalen Wurzens zu verraten. 




entgegenkom 
ungen doku 



einem gegeniiber der Kleinen Sinfonie um 
zwei Horner, Pauken und Triangel bereicherten, 
dafur aber der Trompete entbehrenden Orchester 
erzielt das zeitlich und stilistisch dem vorher- 
gehenden Werk nahestehende op. 45, „Elegie und 
Reigen", Wirkungen, die zunachst von getragener 
e-moll- Stimmung und bebender Frage an das 
Schicksal, dann aber von einer dreherisch lusti- 
gen E-dur-Antwort in dem entzuckenden Rondo 
ausgeht, bei dem man wiederum nicht etwa an 
den gewaltigen Tanz des Lebens aus dem „Dunk- 
len Reich", sondern eher an Haydns anmutigen 
Humor denken darf. 

Von dem zartfarbigen, intimen, unbeschwerte 
Frohlichkeit aus dem stillen Verzicht schopfen- 
den Wesen dieser Werke hebt sich die C-dur- 
Sinfonie op. 46 fiir groBes Orchester vom Jahre 
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1940 scharf ab. „An die Freunde" richten sich 
ihre drei ineinander iibergehenden Satze, und 
man ist beinahe versucht, sie uberhaupt der Ge- 
genwart gewidmet zu finden. Das Adagio, tiefer 
Versunkenheit hingegeben, wird namlich um- 
rahmt durch Ecksatze, welche der Kontrast he- 
roischer und spielerischer, romantischer und mo- 
torischer Elemente beherrscht, bis am Ende alles 
glorreich von dem ziindenden Hauptthema uber- 
strahlt wird. 

Die 1941 geschaffenen, Walter Gieseking gewid- 
meten "5 Klavierstiicke" op. 47, fiillen eine Liicke 
lm Schaffen eines Meisters aus, der im Klavier- 
part von Liedern, Kammermusikwerken und dem 
Klavierkonzert immer wieder alle Moglichkeiten 
des Klaviers ausgeschopft und ihm doch lange 
Zeit Solostiicke vorenthalten hatte. Als er sie nun 
spendet, spricht aus ihnen, erfindungsreich in 
Themen und Formen, der Romantiker von wuch- 
tigem „letzten Aufbaumen", lachender Frohlich- 

heimlichem Sinnen an lauschigcr Quelle, 
wiidem Sturm und bliihender Schonheit. 

Ebenfalls dem Jahr 1941 gehoren noch Chor- 
kompositionen auf aufiere Anregungen hin: Der 
Hymnus fi Fons Salutifer" (op. *48) auf Verse aus 
E. G. Kolbenheyers ,,Fons Carolinus", zur Karls- 
bader Brunnenweihe fur gemischten Chor, Orche- 
ster und Orgel komponiert, und zwei Manner- 
chore a capella (op. 49) nach Gedichten von Hans 
Franck und Ludwig Uhland, dem Kolner Manner- 
gesangverein gewidmet zu seinem 100 jahr igen Be- 
stehen. In der Hymne wird auf erstaunliche Weise 
fur Kolbenheyers geistgeladene Wortkunst die 
musikalische Form in thematischen Dualismus — 
pragnantes e-moll-Motiv des „Sprudels urge- 
schopfter Krafte" und beseligende Dur- Weise des 
„Trunkes bliihender Emeuerung" — gefunden 
und wirkungsvoll der Eindruck elementarer 
Machte beschworen. Mit den Mannerchoren ge- 
schieht in weiser Anpassung an die hier gegebe- 
nen Moglichkeiten auf dem Weg zur volkstum- 
liehen Wirkung noch ein Schritt weiter. Dabei 
riihrt die Vertonung von Hans Francks „Wir gehn 
dahin, und wissen nicht, wie bald'* in a-moll mit 
feiner harmonischer und polyphoner Wortdeu- 
tung an die Stimmung des „Dunklen Reichs"; das 
„Schifflein" dagegen — Gedicht von Ludwig Uh- 
land — singt in schlichtem C-dur unter hochst 
reizvoller Einmischung von Horn, Flote und So- 
pransolo der verbindenden Macht der Musik ein 
stillvergniigtes Lob. 

„Seinem lieben Max Strub" eignet Pfitzner 1942 
sein drittes Streichquartett zu, das in c-moll, op. 
50. Gleich die Einleitung, in deren schmerzlich 
bewegte Gefiihlswelt ein zauberhaft beschwichti- 
gendes Motiv Ruhe tragt, schlagt mit diesem und 
dem Triolencharakter eines anderen Themas den 
Ton an, der spater, nach C-dur gewendet, ein 
heiter beschwingtes Finale bestreitet. Die Einlei- 
tung fuhrt in ein entziickend grazioses kontra- 
punktisches Andantino; an den folgenden lang- 
samen Satz, dessen meditative Dammerung Trio- 
lengeflimmer und warm leuchtende Melodik 
durchzieht, schlieBt unmittelbar der letztean. Das 
~ :e ist ein Wunder von innerer Gesehlossen- 
und organischem Wuchs, satztechnischer 
Kunst und glasklarer Durchsichtigkeit. 

Im Jahr des Streichquartetts wandelt der fein- 
sinnige Pianist Pfitzner technische Probleme in 
„6 Studien fiir das Pianoforte" (op. 51, Friedrich 
Wuhrer zugeeignet) ab. Sie entlocken dem pracht- 
voll behandelten Klavier spritzige, heftige, zart 
verschwimmende, breit singende, liebliche und be- 




gluekende Einfalle und betreten in ihrer klaren 
Form jene klassische Bahn, auf der man beson- 
ders den Spatwerken des Meisters immer wieder 
begegnet, und die wohl auch seine vorlaufig 
letzte Schopfung nicht verlaBt: Ein 1943 im Auf- 
trag der Stadt Solingen fur Ludwig Hoelscher ge- 
schriebenes Cellokonzert (op. 52), tiber das zu re- 
den hier noch nicht der Ort ist. 




IV. 

Schon beim fluchtigen Uberblick zeigt die ge- 
genwartige Schaffensperiode den Grundzug aller 
Pfitznerschen Musik: Das Wachstum aus dem 
Einfall. In dem bunten Reigen der hochst charak- 
teristischen, fern von jeder Reflfexion wahrhaft 
inspirierten, meist weit ausschwingenden Themen 
spielen wiederum die stimmungssatten, den tief- 
sten Dammerwinkeln der Seele entstiegenen eine 
entscheidende Rolle, wie sie in den langsamen 
Satzen des Duo, der Kleinen Sinfonie, der C-dur- 
Sinfonie und des c-moll- Quartetts, in der „Hiero- 
glyphe" der Klavierstiicke oder in der 3. Num- 
mer der Klavierstudien die Magie ihrer innigen 
Seltsamkeit entfalten. 

Daneben bliihen mehr nach der Seite der ra- 
schen Volkstumlichkeit hin die breiten, empfind- 
samen Gesangsthemen, von denen die am Kopf 
des Cellokonzerts und der Kleinen Sinfonie auf 
das „Alter" zuruckweisen, das Heilungsmotiv von 
„Fons salutifer" aber, die „Melodie" der Klavier- 
stiicke, die Herzensergiefiungen in der 3. und 
6. Klavierstudie, der pastose Mittelteil im dritten 
und das ruhige Seitenthema im 1. und 4. Satz des 
Quartetts einfach von der Freude an wohltatiger 
Schonheit geweckt erscheinen. 

Mit der Leidenschaft ist es bei den spa ten 
Pfitznerwerken so bestellt, daB sie oft tief unter 
der Decke auBerlich ganz stiller Seitenthemen 
— etwa im Cellokonzert oder der Kleinen Sin- 
m ie — glimmt, in edler Zuruckhaltung den Ton 
im 1. Satz des Duo, in der „Elegie", in der Einlei- 
J un 6 des Streichquartetts anschlagt, manchmal 
jedoch wild auflodert, wofiir der beschleunigte 
Ubergang zum fugierten Teil im Cellokonzert, die 
»Zernssenheit" in den Klavierstucken oder die 
vierte der Klavierstudien Belege bilden, die an 
die aufruttelndste Pfitznermusik dieser Art, etwa 

m t?K m u endorfflied » Zor n u > gemahnt. 

Uberhaupt, von Alter swerken im Sinn eines 
fcriahrnens kann nirgends die Rede sein. Welche 
Kraft im Kopfthema und dem markigen Epilog 
i, I* « ur-Smfonie, im Hauptmotiv des „Fons sa- 
lutirer oder im „Letzten Aufbaumen" der Kla- 
vierstucke, welch gewaltiger innerer Auftrieb in 

rSL 8 ? n Melodie » d ie den zweiten Teil des 
ceiio-Konzertes beherrscht, in den Steigerungen 
aes ersten und des SchluBsatzes aus dem Duo 

I- in x der ^^te 11 Klavierstudie! 
00 «K!i ai f ptmerkmal der besprochenen Schopfun- 
SfnniL 2 I° r a i lem aber eine Heiterkeit, die im 
dlr4^ S DU o°. ^onysisch aufrauscht, am Schlufi 
\ulJr e l [nen S^onie und im „Reigen*« in froh- 
r ^r ^ u fS e J ass enheit durchbricht, urn in dem 
t/n %af ^ nth ^ ma der C-dur-Sinfonie, dem zwei- 
2Ji« ™?+ des Streichquartetts oder dem „Schiff- 
Lrht^w, erllChe r t Verha ltenheit die feinen Reize 

n* *? umors spielen zu lassen. 

Pho^L , Tm> • ^ in den neuen Pfitznerwerken 

SSS?f ^ in . d . n alten aus dem Thema ent " 

mS n ir K '• 1 ^ t . die der kl assischen sinfonischen 
n^hfr? bCl 1St , L die Ph antasie, mit der in der 

Slln! Ung wf st kleine Fi ^ ur en zu hoherer 
^eaeutung erhoben (Duo!), dramatisch* Umbie- 
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gungen vorgenommen (Cellokonzert, Elegie!) oder 
neue Themen eingefuhrt werden (Streichquartett !) 
ebenso erstaunlich wie das Formgefuhl selbst, das 
in den Rondos den Fehler vermeidet, die Seiten- 
themen dem Hauptgedanken uber den Kopf 
wachsen zu lassen, und aus Oberleitungen, Re- 
prisen und Koda oft allein sclion Kabinettstucke 
gestaltet, die eine eingehende Beschreibung ver- 
dienten. 

■ 

Die Meistersehaft im Kontrapunktischen, die 
Klarheit und Folgerichtigkeit der dennoch apar- 
ten Harmonik, die Delikatesse der Instrumenta- 
tion und die geistvolle Naturlichkeit des Dekla- 
mierens sind lauter Eigenschaften, die Pfitzner 
lahgst bestatigt worden sind, die aber besonders 
rein ausgepragt in seinen jiingsten -Werken er- 
scheinen, wenn etwa im zweiten Satz des Quar- 
tetts auf die anmutigste und dabei doch fast un- 
merklich kunstvollste Weise musiziert wird oder 
wenn im „Schifflein" eine Achtelpause den Sinn 
des ganzen Gedichtes erhellt — jene Achtelpause 
namlich in dem SchluBvers „Wann sehen wir uns, 
Briider, auf einem Schifflein wieder?", die vor 
dem Wort „Bruder" steht und damit sinnfallig 
maeht, daB die Passagiere des Schiffleins, von de- 
nen ursprianglich keiner den anderen gekannt 
hatte, durch den Zauber der Tone in Briider ver- 
wandelt wurden. 

V. 

Es sind mehrere Ansichten und Meinungen, die 
allein durch eine kurze Betrachtung der letzten 
zehn Opera Hans Pfitzners ihre Widerlegung 
finden konnen. Nicht nur die Pragung des Wor- 
tes „Abschied von der Sinfonie" wird durch den 
sinfonischen Gesamtcharakter dieser Schopfun- 
gen entwertet, ihre oft zundende Wirkung recht- 
fertigt auch die manchmal noch bestehende 
Scheu vor Pfitznerauffuhrungen keineswegs, und 
vor allem: Jene Beurteiler des Meisters, die ihn 



nicht weit genug in den hintersten Winkel der 
Spatromantik als ihren unwiderruflich „letzten 
Ritter" verweisen wollen, miissen sich sagen las- 
sen: „Der fehlte wohl, wer darauf riet". Denn, 
was Pfitzner schon immer gekennzeichnet hatte, 
die Syn these klassischer und romantischer Zuge, 
tritt auch in seinen neuesten Werken zutage und 
zwar mit einem Schwerpunkt gerade auf dem 
klassischen Element Haydnscher Pr&gung, das 
keinem Horer der Kleinen Sinfonie, des Reigens 
oder der sechsten Klavierstudie entgehen kann. 
Dabei ist eines wesentlich: Der Meister hat sei- 
nen heutigen Stil gefunden, nachdem er die 
auBersten Bezirke der Romantik ausgeschritten, 
ja von der Musik und eigentlich vom Leben 
scheinbar schon Abschied genommen hatte. Das 
bedeutet bei einem Genie, dem billige Spekula- 
tion auf Tagesbedurfnisse so fern liegt, wie Pfitz- 
ner, daB es sich bei seinem neuen Schaffen nicht 
nur. um ^NachhaU" handelt. In dieser biographi- 
schen und stilistischen Situation sind C-dur-Sin- 
fonie oder c-moll-Quartett mehr als bloBer „Aus- 
klang". Sie bedeuten einen Wechsel auf die Zu- 
kunft. Wer die Durehsichtigkeit und Schlagkraft, 
die Charakterisierungskunst und den Humor der 
letzten Pfitznerwerke zusammenhalt mit gewissen 
erheiternden Partien im „Christelflein" oder im 
zweiten „Palestrina"-Akt, der weiB, daB der Mei- 
ster heute eine der feinsten und begluckendsten 
komischen tDpern schreiben konnte. Freilich, das 
Schicksal seiner besten dramatischen Schopfun- 
gen auf den deutschen Buhnen mag ihn kaum zu 
einem so groOen Beginnen ermutigen — das darf 
aber nicht hindern, als Fazit die Moglichkeiten 
anzudeuten, die in einem der groBten lebenden 
Musikgenies unseres Volkes schlummem, und 
dies mit den Worten aus dem so oft seltsam in 
sein Leben eingreifenden Hauptwerk zu tun: „In 
*dir, Pierluigi, ist noch ein hellstes Licht; das er- 
strahlte noch nicht." 



Hans Wildermann als Buhnenbildner 

Zum 60. Geburtsfage des Kunsilers.(21. Februar). 

Von Carl N lessen, Koln. 



Hans Wildermann gehort in die seltene Reihe 
der bildenden Kiinstler, denen ein universeller 
Bildnertrieb eigen ist: er ist ein vergeistigter 
Graphiker von seltenem Rang, er gestaltet als Ar- 
chitekt (Ruhmestempel fur Wagner), schafft Pla- 
stiken in alien Materialien und kann auf eine 
Fulle von Gemalden zuruckblicken. Wenn sich 
in diesen Bildtafeln etwas ^rtiTaffaelitisches" 
zeigt, so bedeutet das nicht etwa ein Weiterfuh- 
ren von diinnblutigen Moden, die sich um die 
Jahrhundertwende einstellten, wobei bezeichnend 
genug in England das historisierende Schlagwort 
gepragt wurde. Dies Fortleben einer Renaissance^ 
Gesinnung stammt aus dem Gesetz einer eigen- 
wuchsigen Personlichkeit, die wirklich — nicht 
nur durch ihre Universalitat — dem Aufbruch 
der Renaissance wahlverwandt ist und zwar den 
Jahrzehnten, als Gotik und neuer Personlichkeits- 
wille sich hoch liberlagerten. Wildermann kann 
gar nicht in den Verdacht kommen, daB er auf 
eine kiinstliche Weise kunstlerisch riickgewandt 
sei, denn seit 1907 dient sein Schaffen dem leben- 
digen Theater, allerdings mit voller Bejahung nur 
einer Buhne, die den Willen zum Geist und zur 
Wiirde des Menschen besitzt. Denn Wildermann 
ist der geschworene Gegner alles platten Mate- 
rialismus, auch in der Szene. Deshalb sind seine 



schonsten Schopfungen den dramatischen Myste- 
rien zugewandt, etwa dem „Faust", den seine Ge- 
, danken immer wieder umkreisen, dem „Parsifal", 
dem „Peer Gynt". Es ist kein Zufall, daB die 
Hauptmasse seiner szenischen Gestaltungen zur 
Oper gehort, nicht nur, weil er ein musikalischer 
Mensch ist, allerdings nicht in einem genieBe- 
risch-tandelnden Sinne, sondern in einem „orphi- 
schen" des in der Musik waltenden schopferi- 
schen Geheimnisses, auf das alle vrahre Kunst zu- 
ruckgehen sollte. Die „descriptive" Seite der 
Kunst, welche in unseren Tagen ungebuhrlieh 
vorwaltet, geht ihn am wenigsten an: das zeigen 
seine Bildnisse, bei deren Gestaltung er sich 
augenscheinlich im Joch der Gegenstandlichkeit 
fuhlt; das hindert aber nicht, daB er Bildnis- 
Plastiken geschaffen hat, die zu dem Besten ge- 
horen, was unseren Jahrzehnten vergonnt war. 

So gibt es von ihm einen Frauenkopf, der bei 
aller Bildnistreue doch schon Flucht aus der 
bloBen Tastbarkeit ist, ein geschwisterliches Be- 
gegnen in der gemeinsamen Welt der Geistesfreu- 
den, nicht nur ein dem Heute nachgeformtes, son- 
dern die ewige Prinzessin in jeder menschlich 
adeligen Frau. 

Nach diesen Pramissen failt uns die zunachst 
so schwer erscheinende Antwort leicht, weshalb 
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ein solcher Kunstler sich seit nun fast vier Jahr- 
zehnten mit der Biihne eingelassen hat und die 
Illusion von RSumen aus Leinwald, Holz, Leim 
und einkleidehder Farbe schafft: Auf der Biihne 
bot sich ihm die Moglichkeit, die Verzweigtheit 
seines Schaffens simultan zusammenzufuhren und 
aus dem dramatischen Werk heraus in die ihm 
unbedingbare geistige Beziehung zu setzen. 

Wie es bei einem Kunstler vom Range Wilder- 
manns immer wieder den Ausdruck der Gesetz- 
lichkeit auch im Leben gibt, so ist es eine bedeut- 
same Fiigung, daB der „Philosoph unter den Biih- 
nenleitern" Max Martersteig im Anblick einer 
Radierung ahnte, was dieser denkende Kunstler 
fur die Friihentwicklung der modernen Biihnen- 
kunst leisten konnte. So entstammt die Idee der 
Einbettung von „Herodes und Marianne" in einen 
Buhnenraum, der sich mit wuchtigen hellen Bo- 
denbauteilen und braunroten Samtvorhangen nur 
leicht wandelte, von ihm. Zu Martersteigs „Faust"- 
Inszenierung steuerte er leider nur die Figurinen 
bei, die als geformte Kunstwerke seltsam von 
dem Handwerk der Atelier-Malerei in den Deko- 
rationen abstachen. Es bleibt tief zu bedauern, 
daB Martersteig und der Schopfer der graphi- 
schen „Faust-Wirklichkeiten" sich nicht in einer 
totalen szenischen Schau hatten zusammenfinden 
konnen, weil der „Betrieb" dagegen stand. Was 
damals hatte werden konnen, ersieht man aus der 
Dortmunder Faustbuhne in drei gotischen Bogen 
mit einem transparenten Hintergrund, der ge- 
legentlich wie Kathedralfenster aufleuchtete, 
wenn die Gleichniskraft des „Faust"-Geschehens 
spurbar wurde; noch bezeichnender ist die Ent- 
wurfreihe fur eine festliche Auffiihrung des gan- 
zen letzten Aktes des zweiten Teiles: der Wald 
der Anachoreten schlieBt sich zu einem gotischen 
Dom zusammen. Das war auch der Weg fiir eine 
der Parsifal-Losungen, die in eine gotische, blei- 
bende Vorhalle gestellt war. Wie einheitlich aus 
dem Personlichkeitskern Wildermanns Gestalten 
stromt, ersieht man daraus, daB er fiir die be- 
tonte Farbensymbolik im Mysterium Wagners 
nachtraglich bei Goethe, in der Farbenlehre voile 
Bestatigungen fand. Diese musikalische Augen- 
Sinnlichkeit schwingt auch noch in den ,,Peer- 
Gynt" hiniiber, den er wohl (neben Carl Groning) 
mit den allereinfachsten Mitteln gelost hat: die 
Solvaig-Hutte vor einer geheimnisvollen Wand 
von Wald war mehr als eine touristische Reise- 
erinnerung, wie man sie oft auf der Biihne sieht: 
es entstand hier ein kleines Heiltum der groBen 
Feier weiblicher Giite und germanischer „staete" 

Wildermanns Opern-Ausgestalten setzte bei 
den Kolner Opernfestspielen 1909 bedeutsam ein. 
Was in der Folge in der guten Wagner-Inszenie- 
rung geleistet worden ist, war wie in einem Pro- 
log in seiner Tristan -Inszenierung (1911) enthal- 
ten. Das Schiff war aller nautischen Zufalligkeit 
entkleidet: ein nur leicht ornamentiertes Segel 
spannte sich — den Blick auf die Menschen ban- 
nend — geradezu gebieterisch iiber dem Schau- 
platz des seelischen Vorgangs. Der Buhnenraum 
des zweiten Aktes war nur noch Architektur: so- 
gar die Baume folgten als Parallelen der Domi- 
nante des in den Himmel strebenden Turms, bei 
dem es keine Steinqualitaten mehr zu studieren 
gab. 

In der Folge hat Wildermanns Schaffen immer 
wieder der Biihne gedient: Koln (Deutsches 
Theater, wo sein Bruder ein ungewohnlicher Dra- 
maturg war), Munchen, Number g, Dortmund und 
Breslau sind die festen auBeren Stationen, von 








denen aus er fiir etwa zwanzig 
dorf, Karlsruhe, Hamburg, Braunschweig u. a.) 
bis in die Gegenwart mit Gast-Entwiirfen versah. 
Es zeigte sich in Wildermanns Erfiillung, daB er 
von einem bedeutenden Propheten moderner 
Biihnenkunst geweiht war, von Appia, der sich so 
nicht umsonst vertrauensvoll an die deutsche 
Theaterkultur gewandt hatte, nachdem er in 
Frankreich vergebens angepocht hatte. Aber die- 
ser Prophet hatte ihm nicht „das Haar versengt", 
denn er blieb in allem Wechsel der Hunderte von 
szenischen Aufgaben immer ganz er selbst. 

Es verdienl; hochstes Lob, daB hier ein Szeno- 
graph den Mut zu sich selbst in alien gegensatz- 
lichen Tagesmoden besessen hat, denn Wilder- 
manns Grundgesetz der Biihnengestaltung ist 
selbst in der Operette ausgepragt geblieben; bis 
zu ihr reicht namlich sein Bemuhen. Er hat ge- 
zeigt, wie man die Operette, bei der es sich aller- 
dings nicht um Fachtagesschmarren handelt, son- 
dern um Heuberger und StrauB, auch nobler be- 
handeln kann, als es der Fall zu sein pflegt. 

So hat alles, was Wildermann auf die 
gestellt hat, einen natiirlichen Adel. 
braucht nicht der Verdacht aufzukommen, daB er 
sich in bloBen Abstraktionen gefallt. Freilich 
postkartengefailige Bummeleien durch Zufalls- 
Natur macht er nicht. Wenn aber z. B. im „Frei- 
schiitz" die Waldnatur eine wirkende Kraft ist, 
dann ist sie mitwirkend da. Er teilte sogar in 
Breslau einmal den Schauplatz zwischen Wald 
und Agathezimmer, um den Wald, der Maxens 
Schuld begriindet iiber dem Idyll eines alten 
Jagerzimmers nicht aus dem BewuBtsein zu ver- 
lieren. In der Oper geht es nicht um einen Na- 
turalismus der Szene, aber sie mufi eine klare 
Ansage des Schauplatzes sein, um den nicht im- 
mer verstandenen Text zu unterstutzen. Wie Wil- 
dermann das trotz einer Vereinfachung, die Han- 
dels Arienstil entspricht, leistet, weisf die Plaka- 
tierung des Handlungsortes durch unubersehbare 
Zeichen in unseren Bild-Beispielen zum „Julius 
Caesar". Es gab bisher zwei „Methoden" der sze- 
nischen Handelrenaissance: Aufzwingen expres- 
sionistischer Zeitmittel (z, B. in den Gottinger 
Festspielen) oder Wiederbeleben der damaligen 
Zeit-lnszenierung der opera seria, Hans Wilder- 
mann sucht zwischen alien Zeiten trotz der ver- 
wendeten Ornamentik eine gultige Zeitlosigkeit. 
Das erscheint mir — obwohl ich Theaterhistori- 
ker bin — wertvoller als theaterhistorische Spie- 
xiri.3 mit barock ^n Buhnenantiquitaten. Wenn 
Wildermann in anderen Aufgaben barockem Geist 
riachgeht, so wird die Nahe nicht durch sklavisch 
kopiertes Ornament gesucht: es hat sich in Bres- 
lau geradezu etwas durchaus eigenes herausgebil- 
aet, das Barock wirkt, ohne es zu sein; man ware 
geradezu versucht, von einem „Breslauer Buh- 
nenbarock" zu sprechen, Welche Spannweite sich 
trotz der inneren Einheitlichkeit des Sehens er- 
reichen laBt, verraten die weiteren Bilder: itti 

'die Weihe und Geistbezogenheit des 
anschen Mysteriums, im „Barbier von Bagdad* 1 , 
eine — wenn auch geklarte — orientalische Welt 
Es sind gewissermaBen „ungeschminkte" tech- 
msche Aufnahmen, die wir hier bieten. Zu ihnen 
kommt noch die Kunst des gestaltenden Lichtes, 
das Wirkhchkeit nehmen und auch zuteilen kann. 
Ein besonderer Ruhm Hans Wildermanns ist, 
m . er , einen Wettbewerb des Theaters mit den 
plastischen Realismus des Films nicht mitgemacht 
nat, weil er von Anfang an wuBte, daB das Thea- 
ter oabei unterliegen muB, indem es sich seinem 
Wesen des „Spiels" entfremdet. So sah ich 
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Professor Hans Wildermann als Buhnenbildner. 



Aufnahmen 



Entwtirfe fur das Opemhaus Breslau. Oben: Zwei Schauplatze zu „ Julius Casar" von Handel. Unten: Schauplatze zu „Parsifal". 
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Aufnahme: Archlv. 



Der Komponist Edmund von Borck 

im Marz 1944 an der italienischen Front gef alien 



Aufnahmen (2) Rapp, Breslau 

Professor Hans Wildermann als Buhnenbildner. 

Zwei Schauplaize zu „Freischtltz* 4 und ,,Barbier von Bagdad". 



ihm eine einabendliche „Wallenstein"-Ldsung, bei 
der wenige Leinwandflachen im Zauber des 
Biihnenlichtes zu bedeutungstrachtigen Gemachern 
wurden: billiger 1st wohl kaum der „Wallenstein" 
in den letzten Jahrzehnten an einer Biihne von 
dem Range Breslaus inszeniert worden, aber auch 
kaum men? im Sinne einer „Dichtung", die selbst 
den historischen Zufall meidet und deshalb auf 
Kino-Panoptikum verzichten muB und kann. Das 
Bewundernswerteste an kiinstlerischer Sparsam- 
keit, die aber alles andere als asketisch wirkte, 



war die „Zauberfldte": die Schauplatze waren 
grau in grau gemalt und dennoch waren sie bunt 
durch das Licht; die Farbe klebte nicht im Leim 
und war stumpf, sondern man sah sie in statu 
nascendi, in der Vermahlung mit den Korpern 
und musikalisch schwingenden Flachen. Dcnn 
das gilt von alien Schauplatzen Wildermanns, ob 
es nun der „Waffenschmied" ist oder der „Pale- 
strina": sie sind aus dem Geiste der Musik ge- 
boren und zeugen zugleich fur die Wiirde der 
Kunst. 



Volksmusik — Kunstmusik. 

Zum Wesen volkstiimlicher Einflusse auf die tonschopferischc Gestaltung. 



Von Josej Beaujean, Dortmund. 



Es ist fur unsere fieutige Musikauffassung 
selbstverstandlich geworden, daB Kunstmusik und 
Volksmusik keine sich gegenseitlg ausschlieBende 
Begriffe sind, sondern zueinander in enger wech- 
selseitiger Beziehung stehen. Jede artechte Kunst- 
musik bleibt ihrem Wesen und Ursprung nach 
national, volkisch gebunden. Auch das hochst- 
entwickelte Kunstwerk reicht mit seinen letzten 
Wurzeln bis in die Volksmusik hinab. Diese Be- 
ziehungen freilich sind bei den Tonschopfungen 
der groBen Meister im allgemeinen so verdeckt, 
daB sie gar nicht ins BewuBtsein treten. Und 
doch liegen sie nicht nur dort vor, wo eine Volks- 
lied- oder Volkstanzweise erkennbar zutage tritt, 
abgesehen davon, daB es sich in solchen Fallen 
zumeist um auBerliche Obernahme volkstiim- 
licher Elemente, wenn nicht iiberhaupt bloBe 
Nachahmung von Volkslied und Volkston handelt. 
Zu Fallen dieser Art gehoren z. B. bei Schu- 
mann die Zitate des „GroBvatertanzes u am SchluB 
der „Papillons", der ^Marseillaise" im ,,Faschings- 
schwank" oder die Verwendung russischer The- 
men in Beethovens „Rasumowsky-Quartetten". 
t)ber die wahren und tiefer liegenden Beziehun- 
gen zur Volksmusik sagen solche Beispiele jedoch v 
nichts Wesentliches aus, wie auch durch solche 
gelegentliche Benutzung volksmusikalischen Ma- 
terials die Gesamttonsprache eines Komponisten 
nicht entscheidend beeinflufit wird. Diese liegt 
vielmehr fest durch die ererbte Anlagerichtung 
und die in der Jugendheimat gewonnenen musi- 
kalischen Erfahrungen. Von dort her erhalt sie 
ganz bestimmte rhythmisch-melodische und an- 
dere Merkmale, die weit mehr als auBere An- 
klange die wahren Beziehungen eines Kunstwer- 
kes zur Volksmusik aufdecken. 

Man kann bei einem Thema wie dem der Cis- 
dur-Fuge aus dem „Wohltemperierten Klavier" 
gewiB von hoherer Stilisierung sprechen und 
doch ist dieses Thema auch fur den weniger ge- 
iibten Horer einpragsam und in seinem Charak- 
ter durchaus evident. Auch der einfache Horer 
wird die tanzerische Geste, die freie Gelostheit 
dieses Themas als „vertraut" empfinden. Der 
„Affekt"-Gehalt dieses Themas ist eben nicht die 
Erfindung eines einmaligen Individuums „Bach'*, 
sondern ein Besitzteil des deutschen Wesens, Er 
muB demgemaB im Volkslied vorgepragt sein. Im 
Liede „Wir tanzen im Maien" finden wir nicht 
nur innerlich, sondern auch in der auBeren melo- 
dischen Baukurve dazu die Parallele. 



Beispiel 1: 





Hier wird der tiefere biologisch-rassisch bedingte 
Zusammenhang zwischen Volks- und Kunstmusik 
deutlich. Hier sind am Schopfungsakt Krafte be- 
teiligt, die der Komponist weder kunstlich zwin- 
gen, noch nach Belieben ausschalten kann. Nach 
diesen unausweichlich wirksamen Kraften aber 
muB gesucht werden, wenn die Beziehungen zwi- 
schen Volksmusik und hoherem Kunstschaffen 
grundsatzlich und klar erkannt werden sollen. 
AuBerliche Hinweise, etwa auf Bachs Bauerkan- 
tate, beriihren das Problem nur oberflachlich. 

Die volksinusikalische Grundsubstanz nun er- 
scheint, wie gesagt, im Meister werk selten in 
ihrer reinen Urgestalt. Sie ist fast immer ver- 
wandelt, geschliffener, veredelt und angereichert. 
Fuhren wir das Thema von Josef Haydn (Lon- 
doner Sinfonie D-dur, erster Satz): 
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seine elementare Formel zuriick, so erhalten 
als Urlinie 

Beispiel 3: 




?^(fel; 




Der Kern der vorderen Halfte a liegt nicht nur 
gelegentlich volksmusikalischen Wendungen zu- 
grunde, sondern hat in der Geschichte des Volks- 
liedes zur Auspragung eines ganz bestimmten Ge- 
stalttypus gefiihrt: zu einem melodischen Ablauf 
durch den Dreiklangsraum mit tlberschlag in die 
Sexte, wie in den Liedern „Wach auf, wach auf, 
du deutsches Land", „Und in dem Schneegebirge", 
„Es leben die Soldaten*' u. a. 

Der Anfang des Haydnschen Sinfoniethemas 
crweist sich demnach als die rhythmische und 



9 




■■Ilk 




melodische Hochentwicklung einer Urform, die 
auch volksmusikalischen Bildungen zugrunde liegt. 



Desgleichen geht das zweite Themenglied b 
auf eine Elemen tar form zuriick, die in der Volks- 
musik beheimatet ist, wie folgende, im Rheinland 
noch nach dem Weltkrieg gehorte Bankelsanger- 
weise beweist: 

Beispiel 4: 




So treffen sich liier der Musiker Haydn und der 
unbekannte Volkssanger an einem gemeinsamen 
urgestaltlichen Ausgang. 

Da die ganzheitliche Erscheinung eines musika- 
lischen Vorgangs nicht nur im Melodischen, son- 
dern in einer Vielheit von Einzelkompenenten be- 
ruht, werden auch diese haufig fiir die Auf- 
deckung volksmusikalischer Wurzeln herangezogen 
werden miissen. Ein Einzelelement solcher Art 
ist bei spiels weise der „Bruckner-Rhythmus" 



Beispiel 5: 



Beispiel 6: 





Den Rhythmus von den „Meistersingern" her zu 
erklaren 1 , mag stilkritisch (formal-logisch) richtig 
erscheinen. Inhalts-logisch bleibt dieses Verfah- 
ren falsch. Ernst Biicken hat in seiner „Deutschen 
Musikkunde" erneut vermerkt, daB es sich hier 
um ein typisches Element suddeutsch-dinarischer 
Volkstanzrhythmik handelt: 



Beispiel 7: 



(Eisenkeilnest") 




Beispiel 8: 
(Zwiefacher aus dem Bayr. Wald) 
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Andere stilistische Teilziige aus der suddeutschen 
Landschaft sind Auftaktbildungen von oben bei 
Haydn oder .Mozart („Schdpf ung" : „Welche La- 
bung fiir die Sinne", ,,Entf iihrung" : „Welche 
Wonne, welche Lust", „Figaro": „Neue Freuden, 
neue Schmerzen"), vergleiche: 

Beispiel 9: 
Bauemmadel (Volkstanz aus dem 







Volksmusikalisch erklaren sich 
zermotive (Jodler) bei Haydn: 



ferner die Juch- 



1 ' Robert Haas ,, Anton Bruckner", 1934, S. 10. 



Beispiel 10: 
Londoner Sinfonie, D-dur, Menuett 




oder bei Mozart: 



Beispiel 11: 



Don Giovanni 




Beispiel 12: 



Sonate K. V. 303. 2. Satz 
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Eine Urformel suddeutsch-ostmarkischer Volks 
musik ist auch die Wendung 

Beispiel 13: 




aus dem zweiten Satz der ^Unvollendeten" von 

Schubert. 

Zu diesen versteckten, aber immerhin noch 
analytisch herausschalbaren und wagbaren Stil- 
momenten kommen nun wichtige inner g ehaltliche 
Ziige, die ganzheitlich das seelisch-geistige Ge- 
fuge einer Musik bestimmen und als stilistische 
Einzelmerkmale gar nicht faBbar sind. Eine Un- 
tersuchungsweise, die auf die Beriicksichtigung 
dieser Faktoren verzichtet, wird dabei aber not- 
wendigerweise nur zu oberflachlichen und einge- 
engten SchluBforderungen kommen. Denn was in 
Themen, etwa der „Brandenburgischen Konzerte' 1 
von Bach, unbewuBt als volks tiimlich 2 , natiirlich 
und einfach empfunden wird, beruht oft zu sehr 
auf der inneren Richtung und dem daraus sich 
ergebenden seelischen Habitus, als daB es aus 
Intervallverbindungen, melodischen Gangen, Rhyth- 
men oder anderen musikalischen Einzelelementen 
gedeutet und bewiesen werden konnte. An einer 
Musik, sei es nun ein Volkslied oder ein Sonaten- 
thema, sind ja nicht die Melodie, der Rhythmus 
„an sich" das Entscheidende, sondern die Art, wie 
die Melodie, wie dieser Rhythmus sich geben, die 
Art ihres inneren Lebens, ihr stilhafter Sinn. So- 
wenig wie allgemein rassische Ziige musikalisch 
nur an auBeren Stilmerkmalen sichtbar werden, 
sondern sich in der Haltung der Musik, in ihrer 
besonderen Fuhrung und Wesenspragung, in der 
Art des eigentlich nur seelisch erfaBbaren Grund- 
verlaufs der inneren Vorgange zeigen, sowenig 
kann auch ihre volksmusikalische Substanz aus 
einer thematisch-stilistischen Oberflachenbildung 
allein erkannt werden. 

Am Beispiel Beethoven mag dies erlautert wer- 
den. Es liegt nahe, bei Beethoven vor allem nach 
dem Vernal tnis zur Volksmusik seiner rheinischen 
Heimat zu fragen. Aus gelegentlich vorkommen- 
den volksmusikalischen Parallelen in seinen Wer- 
ken laBt sich die Frage nur zum Teil beantwor- 
ten, auch dann, wenn das volksmusikalische Bild 
der Rheinlande genauer erforscht sein wird. Denn 



2 „VolkstUmlich" ist nicht als „landlaufig", ..verstSnd- 
lich", sondern als „aus dem Volkstum gewachsen 14 zu 
verstehen. 
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was Beethoven seiner Heimat zuerst verdankt, 
ist nicht das Motivgut, das Stoffliche, nicht eine 
besondere, rheinischer Volkskunst entstammende 
Thematik, sondern der innere Zug, der innere Le- 
bensstil seiner Kunst Natiirlich kommen Themen 
vor, die auch auBerlich leicht als Niederschlag 
rheinischer Volkskunst erkennbar sind. So er- 
scheint das Thema der Klaviersonate C-dur, op, 
2,3. als die Idealisierung eines im Rheinland, 
allerdings auch anderweitig, bekannten Tanz- 
themas: 

Beispiel 14: 





Einen anderen volksmusikalischen Anklang bringt 
im ersten Satz der Sonate op. 27,1. die Stelle: 

Beispiel 15: 




die ein Seitenstuck in einer noch heute im Rhein- 
land verbreiteten Volksweise (Balladenparodie 
vom Schwanenritter „Lohengrin") besitzt: 

i 

Beispiel 16: 




Solche Beispiele sagen uns aber im Grunde zu 
wenig. Dafiir sind die Zusammenhange zwischen 
Beethoven und der Volkskunst viel zu tiefgehend. 
Sie beruhen nicht bloB auf auBeren, in der Land- 
schaft Bonns empfangenen Jugendeindriicken, son- 
dern sind biologisch aus der, den Rheinlanden ent- 
stammenden miitterlichen Erblinie bedingt. Und 
so wie rheinisches Volkstum sich musikalisch in 
einer bestimmten Ausdrucksart auBert, so muB 
das in Beethoven auch biologisch ruhende Volks- 
erbe in einer der rheinischen Volksmusik ver- 
wandten Weise zum Ausdruck kommen. Als ein 
typischer Ausdruckszug rheinischer Art nun kann 
jener freie Ausschritt, jener von impulsiver Le- 
benskraft und Lebensbejahung erfiillte Vorwarts- 
trieb gelten, den wir bei Beethoven so haufig an- 
treffen. Wer den Schwung, die freie Gelostheit, 
die urwuchsige, ungeschminkte Art rheinischer, 
Auf- und Urnzugsmusik Jcennt, wird auch bei 
Beethoven das Verwandte, den „rheinischen Ton", 
den eigenen rhythmischen Gestus immer wieder 
heraushoren (vgl. das Thema des SchluBsatzes 
aus der Sonate op. 27,1, ferner Violinsonate pp. 
12,3 SchluBsatz, Rondo op. 129). In verfeinerter 
Form auBert sich dieser Zug selbst noch in hoch- 
stilisierten Satzen, wie dem „Allegretto scher- 
zando" der 8. Sinfonie. Zahlreiche weitere Bei- 
spiele lieBen sich anfiigen. 

Diese Schreit- und Marschmotivik, die sich oft 
bis ins Dithyrambische und Enthusiastische stei- 
gert, ist als ein Wesensmerkmal des Beethoven- 
schen Personalstils langst erkannt. Die „Geniali- 
tat" aber, die sich darin auBert, muB in des Wor- 
tes eigenster Bedeutung verstanden wer den, d. h. 
sie ist nicht aus irgendwelchen unbewiesenen, 
imaginaren Spharen in den Kunstler eingestromt, 
sondern die organische, also wuchshaft gestei- 
gerte Kraft einer bestimmten Anlagerichtung, die 
von jeher im rheinischen Volkstum und damit 
auch in Beethovens Sippe („genus") vorhanden 
war. Beethoven ist musikalisch die letzte und 
hochste Herausdifferenzierung einer in seiner 



Sippe bzw. im rheinischen Volkstum ruhenden 

DaB sich aus diesen erbmaBig-biologischen Dis- 
positionen auch Beziehungen zur angestammten 
landschaftsgebundenen Volksmusik ergeben, ist 
selbstverstandlich. Sie sind aber nicht so zu ver- 
stehen, als ob Volksmusik primar, gleichsam als 
Vorbild und Ursache vor der kunstlerischen Ge- 
staltung stiinde, die kunstlerische Formung also 
eine hohere aus der Volksmusik herausgefuhrte 
Entwicklungsstufe sei, sondern beide, die volks- 
musikalische wie die kunstlerische Gestalt sind 
nebeneinander dem gleichen, seelisch-charakter- 
lichen Untergrund eines Stammes turns entspros- 
sen. Wie sehr von diesem Standpunkt her unter 
Umstanden bisherige Auffassungen ein neues Ge- 
sicht erhalten, zeige ein Blick auf Beethovens 
Verhaltnis zur franzosischen Revolutionsmusik. 
Arnold Schmitz 3 hat schon unterstrichen, daB 
Beethoven „im Westen geboren, von Natur aus 
einen aufgeschlossenen Sinn" fur das besondere 
Temperament dieser Musik gehabt haben musse 
„als andere Musiker aus dem Sliden, Osten und 
Norden". Mit dieser Feststellung ist eine damals 
noch wenig beachteter russischer Faktor mit in 
die Beethovendeutung eingesetzt worden, Im Hin- 
blick auf die Musik der Revolutionszeit besagt 
dieser, daB sie fur Beethovens musikalische Ge- 
staltung und Sprache nur eine auslosende nicht 
aber zeugende Wirkung gehabt haben kann. Denn 
im Rheinlander Beethoven war der innere Zwang 
zu elementaren Mitteilungsformen, wie sie in der 
franzosischen Revolutionsmusik gehauft auftra- 
ten, als vorgegebener Erbbestand bereits vorhan- 
den. AuBerdem fand er ihn in der volksmusika- 
lischen Umwelt seiner rheinischen Heimat aus- 
gepragt. Sicher hat sich im musikalischen Volks- 
gut — damals wie heute — jener dem rheinischen 
Menschenschlag eigene Zug lebenserobernder Be- 
schwingtheit und elementarer Daseinskraft wider- 
gespiegelt, sodaB von hier aus vor der EinfluB- 
nahme der Revolutionsmusik Beethovens Stilrich- 
tung bereits vorbestimmt wurde. Dafur geniige 
hier die Parallele zweier Beispiele: 

Beispiel 17: 
aus dem ersten Satz der 1. Sinfonie 








Beispiel 18: 




Beispiel 18, der Anfang eines im rheinischen Fast- 
nachtstreiben haufig zu horenden Sangs, kann als 
typisches Zeugnis fur die erwahnte lebenssteigeh- 
de, auBere und innere Hindernisse durchbre- 
chende Gemutslage rheinischen Menschentums 
angesehen werden und durfte uber Beethovens 
Personalstil mehr aussagen als seitenlange Zitie- 
rung fran^osischer Revolutionsthemen; 

Der Raummangel gestattet es nicht, hier auf die 
Fragen naher einzugehen, Doch durften auch so 
die Perspektiven klar geworden sein, die sich der 
Forschung von den seelischen und charakter- 
lichen Ganzheitswerten eines Kunstwerkes aus 
fur die Erkenntnis seiner volksmusikalischen 
Grundbestande eroffnen. 



3 „Das romantischc Beethovenbild" l»27 t s. 173. 
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Das Phanomen der kleinen Terz 

Von A. D. Loman jr., Arnheim. 



Es ist der Wissenschaft niemals gelungen, den 
Nachweis der Konsonanz der kleinen Terz zu 
fuhren. 

Die heute allgemein geltende Musiklehre, die 
die wissenschaftliche Erklarung des Organismus 
der Musik enthalt, ist zweifellos die Helmholtz- 
sehe „Lehre von den Tonempfindungen als phy- 
siologische Grundlage fur die Theorie der Mu- 
sik" (Erste Auflage 1862). In dieser Lehre, als de- 
ren Basis die Konsonanz der 4 ten , 5 ten und 6 ten 
Obertone — zum Beispiel c-e-g — angenommen 
werden muB, wird Moll als ein getrubtes Dur 
dargestellt. 

Schon vor der Zeit, in der Helmholtz lebte, be- 
stand die Fabel, Moll sei ein minderwertiges Ton- 
geschlecht, wenn man es mit Dur vergleiche, und 
zwar, wenn eg sich um die Erklarung des Orga- 
nismus der Musik handle. 

Es ist in diesem Zusammenhange interessant, 
in unser Gedachtnis zuruckzurufen, wie Goethe 
sich iiber diesen Punkt geaufiert hat. Und zwar 
im Jahre 1808. \ 

Ich zitiere hier aus der Korrespondenz zwi- 
schen Goethe und Zelter (Der Briefwechsel zwi- 
schen Goethe und Zelter, herausgegeben von Max 
Hecker, Insel-Verlag, Leipzig 1913) Nachfolgendes: 

ZELTER an GOETHE (Brief vom 2*en Mai 1808, 
Seite 198): „Sie fragen, woher die allgemeine Ten- 
denz nach den Molltonen komme, die man sogar 
bis in die Polonaise spure. Ich habe die namliche 
Erfahrung gemacht, doch die musikalischen Ge- 
schichtsschreiber liefern daruber nichts Befriedi- 
gendes. Die Molltonart unterscheidet sich von der 
Durtonart durch die kleine Terz, welche an die 
Stelle der grofien Terz gesetzt wird. Unsere heu- 
tige diatonische (naturliche) Tonleiter entspringt 
aus der Teilung der Saite. Teilt man diese in die 
Halfte, so entsteht die Oktave; teilt man sie in 
drei Teile, so entsteht die reine Quinte; teilt man 
sie in 5 Teile, so entsteht die groBe Terz. Man 
mag aber die Saite in so viele Teile teilen, als 
man will, So entsteht niemals eine kleine Terz, 
obgleich man dieser dadurch immer naherkom- 
men kann. Demnach ist diese kleine Terz kein 
unmittelbares donum der Natur, sondern ein 
Werk neuerer Kunst, undman mufi sie wie eine 
erniedrigte grojie Terz betrachten, wie sie denn 
auch von den strengsten Komponisten in alien 
Zeiten ist wie ein konsonierendes Intervall be- 
handelt worden, das heifit: sie darf liberall, wie 
die groBe Terz, frei und unprapariert eintreten, 
was in einem reinen Stile keine Dissonanz darf. 
Die ziemlich allgemein gewordene Neigung zu 
den Molltonarten aber glaube ich zuerst in den 
Gesangen nordischer Erdbewohner angetroffen zu 
haben, besonders der Insulaner und Ifiisten- 
bewohner." 

Hier folgt nun, wie Goethe darauf reagiert: 

GOETHE an ZELTER (Brief vom 22ten j U ni 
1808, erste Beilage, Seite 204): 

1) „Die Molltonart unterscheidet sich von der 
Durtonart durch die kleine Terz, 
Unterscheidet sie sich nicht aber auch durch 
die Verkleinerung oder Verengerung der ubrigen 
Intervalle? 

2) welche an die Stelle der grofien Terz gesetzt 




Dieser Ausdruck kann nur gel ten, wenn man von 

der Durtonart ausgeht. Ein Theorist nordischer 

12 Nationen, der von den Molltonen ausginge, konnte 



ebensogut sagen, die grofie Terz werde an die 
Stelle der kleinen gesetzt. 

3) Unsere heutige diatonische naturliche) Ton- 
leiter 

DaB die diatonische Tonleiter allein natiirlich sei, 
dagegen geht eigentlich meine Opposition. 
. 4) entspringt aus der Teilung der Saite. Teilt 
man diese in die Halfte ... 

DaB die Teilung der Saite in bestimmbare Teile 
Klange hervorbringt, die fur das Ohr harmonisch 
sind, ist ein sehr hubsches Experiment, das denn 
auch eine gewisse Tonleiter begrunden mochte; 
aber was auf diese Weise nicht gelingt, sollte es 
nicht auf eine andre Weise moglich sein? 

5) Man mag aber die Saite in so viel Teile tei- 
len, als man will, so entsteht niemals eine kleine 
Terz, obgleich man dieser dadurch immer naher 
kommen kann. 

Es ist von einem Experiment zu viel gefordert, 
wenn es alles leisten soil. Konnte man doch die 
Elektrizitat erst nur durch Reiben darstellen, de- 
ren hochste Erscheinung jetzt durch bloBe Be- 
ruhrung hervorgebracht wird. Man miiBte auf ein 
Experiment ausgehen, wodurch man die Molltone 
gleichfalls als ursprunglich darstellen konnte. 

6) Demnach ist diese kleine Terz kein unmittel- 
bares donum der Natur, sondern ein Werk neuerer 
Kunst, 

Ich leugne die Folgerung, da ich die Vordersatze 
nicht zugebe. 

7) und man muB sie als eine erniedrigte groBe 
Terz betrachten. Dieses ist eine Ausflucht, deren 
sich die Theoristen gewohnlich zu bedienen pfle- 
gen, wenn sie etwas die Natur Beschrankendes 
festgesetzt haben: denn alsdann 

eine sehr paradoxe Weise, was 

hauptet, wieder aufheben und vernichten. Wenn 
eine groBe Terz ein Intervall ist, das uns die Na- 
tur gibt, wie kann man sie erniedrigen, ohne sie 
zu zerstoren? Wie viel und wie wenig kann man 
sie erniedrigen, daB es keine groBe Terz und doch 
eine Terz sei? und wo hort sie denn uberhaupt 
auf, noch eine Terz zu sein? Mein supponierter 
nordischer Theorist wurde mit eben dem Rechte 
sagen, die grofie Terz sei eine erhohte kleine." 

Man darf heute, im Jahre 1944, wohl feststellen, 
dafi Goethe im Jahre 1808 schon vorgeahnt hat, 
in der offiziellen Musiklehre sei nicht alles in der 
Ordnung. 

Neulich schrieb mir ein belgischer Musikgelehr- 
ter, Prof. W. van Esbroeck (in Mechelen), er habe 
gefunden, daB die Mollterz, wie Helmholtz sie 
darstellt, namlich in ihrem Verhaltnis 6/5 z« 
lhrem Grundton (Schwingungs-Verhaltnis), i ur 
unsere Ohren falsch klingt. Er meine, die Moll- 
terz miisse aus dem 19. Oberton erklart wer- 
den, denn einem Verhaltnis 19/16 entspreche eine 
Konsonanz, die fur einen Musiker mit guten 
Ohren annehmbar ist. 

Obwohl ich schon vor 40 Jahren das Verhaltnis 
19/16 gefunden hatte (nachdem ich auch entdeckt 
hatte, daB eine Helmholtzsche kleine Terz 6/5 fur 
unsere Ohren falsch klingt), so habe ich trotzdem 
nie daran gedacht, das Wesen des Mollgeschlechtb 
aus dem System der Obertone zu erklaren, da icn 
mir seinerzeit schon bewuBt geworden war, dat> 
bereits Hugo Riemann sich mit seinen Untertdnen 
zur Erklarung des Mollgeschlechts auf falschem 
Untersuchungswege bef and. Obwohl Riemann spa- 
ter erklart hat, daB die Untertone nicht - i ^°' 
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reft, wenigstens nicht nachzuweisen seien, muG in 
diesem Zusammenhang doch gesagt werden, daB 
es einem hollandischen Physiker, Prof. Dr. Balt- 
hazar Van der Pol (in Eindhoven) gelungen 
die Untertone horbar zu demonstrieren, Seine 
findung beruht auf dem Wesen der sogenannten 
Relaxationsschwingungen. 

Nichtsdestoweniger ist die Riemannsehe Theorie 
(Erklarung des Mollgeschlechts aus den Unter- 
tonen) keine annehmbare Musikwissenschaft ge- 
worden, und zwar aus dem einfachen Grunde, 
daB die kleine Terz im Werte 6/5 fur das musi- 
kalische Ohr allzusehr falsch klingt. 

DaB die kleine Terz im Werte 19/16 fur den 
Musiker annehmbar ist, weil sie konsoniert, hat 
m. E. mit den Obertonen nichts zu tun. Die Sache 
ist einfach diese, daB der Wert 19/16 sehr dicht 
bei dem wirklichen Wert liegt. 
32/27; daruber spater. 

Riemann war auf gutem Wege, 
den Begriff des Organismus der 
des Prinzips der S, D und T (Subdominante, Do- 
minante und Tonika) kennen zu lernen. Schade, 
daB er vom Akkord ausgegangen ist und nicht 
die Musik selbst als Ausgangspunkt gewahlt hat. 
Ein alleinstehender Akkord, zum Beispiel c-e-g, 
der als 4ter, 5ter und 6ter Oberton vollkommen 
konsoniert, kann ein hubsches Experiment sein, 
wie Goethe es ausdruckt, damit ist aber noch 
keine Musik produziert. Die fortschreitende, d. h. 
melodische Bewegung kann die Musik nicht ent- 
behren. Ein alleinstehender Akkord bedeutet 
zwar ein stillstehendes Klangerzeugnis, solange 
jedoch von einem horizontalen melodischen Fort- 
schritt nicht die Rede ist, kann von Musik noch 
nicht gesprochen werden. Musik muB aus Musik 
erklart werden, und nicht aus einem Experiment 
im physikalischen Laboratorium. 

Ich bin der Ansicht, daB wir das S-D-T-Prinzip 
besser kennen lernen werden, wenn wir vom We- 
sen der Melodie und nicht vom stillstehenden Ak- 
kord, wie Riemann es getan, ausgehen. Im Sinne 
einer S-, D-, oder T-Funktion muB nach Riemann 
der Akkord als unteilbar betrachtet werden. Ich 
glaube, daB diese Riemannsehe Theorie unhaltbar 
ist. Ich begriinde meine Auffassung mit folgen- 
dem Beispiel: zweistimmig in C-dur oder c-moll 
bedeutet e-g (oder es-g), f-as, e-g (oder es-g) 
zweifellos: T, S, T. Dagegen bedeutet c-e (oder 
c-es), h-d, c-e (oder c-es) ohne Zweifel: T, D, T. 
Werden diese beiden 2stimmigen Teile zu einem 
4stimmigen Gewebe zusammengefaBt, so entsteht: 
c-e-e-g, h-d-f-as, c-e-e-g (oder es statt e). Rie- 
mann bezeichnet dies: T, D, T. Nach meiner Mei- 
nung keineswegs richtig. In h-d-f-as ist der Teil 
h-d tatsachlich D, jedoch bleibt die Funktion fur 
f-as ohne Zweifel S. Melodie ist ein primarer und 
Akkord im musikalischen Sinne ein sekundarer 
Begriff. 

In meiner langjahrigen Praxis habe ich ofters 
den unteilbaren Akkord als ein Hindernis beim 
Studium des Organismus der Musik empfunden. 
Je mehr ich dazu kam, Musik nicht vertikal son- 
dern horizontal zu betrachten, desto klarer wurde 
mir die Einsicht in das Wesen der Musik. 

Historisch steht fest, daB die einstimmige Mu- 
sik viel alter ist als die mehrstimmige. Fur den 
Musikforscher empfiehlt es sich daher das Ge- 
bilde der alten Musik zu studieren. Nicht ohne 
Bedeutung war fur mich, festzustellen, daB in 
fruherer Zeit Moll und n amen tl ich dorische Mu- 
sik (griechisch-phrygisch) viel ublicher war als 
Dur. Interessant war fur mich, die besondere Ge- 



stalt der dorischen Tonskala kennen zu lernen, 
wenn man sie mit alien anderen Skalen ver- 
gleicht. Die Bildung der Tetrachorde in der do- 
rischen Skala ist in beiden Teilen der Skala die- 
selbe, und zwar auch in der Umkehrung. Die Rei- 
henfolge der Intervalle ist namlich: groBe Sekun- 
de, kleine Sekunde, groBe Sekunde, und zwar von 
unten nach oben wie von oben nach unten. Die 
Tatsache, daB sogar langere Zeit nach dem Mittel- 
alter die bestehende Musik groBtenteils dorisch 
war, ist sicher nicht ohne Bedeutung. Die kraf- 
tigen altniederlandischen Volkslieder zeigen fast 
ohne Ausnahme das dorische Tongeschlecht. Un- 
willkurlich muB man hier an Goethe denken, als 
er sih daruber auBerte, Dur konne ebensogut spa- 
ter als Moll entstanden sein. Und ich fiige hinzu: 
jedenfalls in der mehrstimmigen Musik! 

Ich nehme nicht an, daB die mehrstimmige 
Musik entstanden is*t aus den Hucbaldschen Ver- 
suchen, einstimmigen Melodien Oberquinten zu- 
zufugen, vielmehr lege ich groBen Wert auf die 
letzten musikhistorischen Entdeckungen, aus de- 
nen hervorgeht, daB Britannien als die Pflanz- 
statte der mehrstimmigen Musik anzusehen ist. 
So sollen es romische Geistliche gewesen sein, die 
die ersten Specimina der mehrstimmigen Musik 
u. a. nach Luttich in Belgien und spater nach Ita- 
lien gebracht haben. Das Mollgeschlecht, xlnd 
zwar dorisches Moll, war in dieser Musik iiber- 
wiegend. In jener Zeit wurde die Durterz als 
hart, einigermaBen rauh, also wenig konsonie- 
rend, empfunden, wie sie auch heutzutage tat- 
sachlich noch klingt, wenn sie nicht zu dem Wert 
der Naturterz erniedrigt ist. Es gibt in der Musik- 
praxis namlich zwei verschiedene groBe Terzen, 
die wirkliche groBe pythagoraische, die sehr viel 
angewendet wird, und die seltenere Naturterz 
(um ein syntonisches Komma liefer). In der frii- 
heren Musikpraxis, als man nur einstimmig mu- 
sizierte, wurde tatsachlich nur die pythagoraische 
Stimmung angewendet. Als nach der ersten mehr- 
stimmigen" Musik das Durgeschlecht auftauchte, 
wurde die Dissonanz der damals ublichen groBen 
Terz in Zusammenklangen als storend empfun- 
den. Daher ist die offene Quinte, die in jener Zeit 
ofters angewendet wurde, zu erklaren. Die offene 
Quinte hat namlich fast den selben Klang wie ein 
Dreiklang mit Naturterz. 

Schon mehrere Jahrhunderte werden in der 
Musikpflege zwei verschiedene groBe Terzen an- 
gewendet, die wirkliche oder pythagoraische (81/ 
64) und die viel seltener gebrauchte Naturterz 
(5/4 oder 80/64). Die erste ergibt das richtige Dur 
(Beispiele: SchluB der 5. Symphonie, Beethoven 
und Meistersinger-Vorspiel, Wagner). Vor etwa 
40 Jahren habe ich im Amsterdamer Musiklehrer- 
verein mit zwei verschieden gestimmten Klavie- 
ren demonstriert, wie das wirkliche Dur im Ge- 
gensatz zu Akkord verb indungen mit Naturterzen 
klingt. Fiir beide Klaviere waren die Quinten 
c-g, e-h, f-c, g-d, as-es und a-e rein gestimmt. 
Das „harmonische" Klavier war so gestimmt, daB 
die Terzen c-e, d-fis, es-g, f-a, g-h und a-cis voll- 
kommen konsonierten (Naturterzen). Das „melo- 
disch" gestimmte Klavier war durchaus in reinen 

Quinten gestimmt, und zwar von as-es-b-f 

bis auf a-e-h-fis-cis (pythagoraische Stimmung) 1 . 

i 

1 Wenn man auf diesen beiden Klavieren den Beginn 
des Tristan-Vorspiels, von a-moll nach c-moll trans- 
poniert, spielt (also: c, as, g, h, c, cis, d in der Melodie), 
so bekommt man eine entscheidende und ausschlag- 
gebende Antwort auf die Frage: Hat Pythagoras oder 
Helmholtz Recht? Unsere Musik — und auch aile frti- 
here Musik — vei'langt ein hones fis t h und cis, da- 
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Das Experiment mit den etwa ersten 30 Takten 
des Meistersinger-Vorspiels ergab den Beweis, 
daB der Musiker in echter Durmusik eine hohe 
dissonierende groBe Terz verlangt. Die Wagner- 
sche Musik mit Naturterzen klang allzusehr wie 
SiiBspeise, das war kein Wagner! Dagegen klang 
das benihmte Vorspiel auf dem pythagoraisch 
gestimmten Klavier genau so wie wir diese Kom- 
position von Orchesterauffiihrungen kennen. Fur 
beide Experimente wurde ein vierhandiges Kla- 
vierarrangement gebraucht. Mit diesem Experi- 
ment ware schon der Beweis fur die Unhaltbar- 
keit der Helmholtzschen Musiklehre geliefert. 

Kommen wir jetzt auf die erste mehrstimmige 
Musik zuriick, die Musikhistoriker in mehreren 
Gegenden Britanniens gefunden haben, und zwar 
vor allem in Gegenden, in denen die keltische 
Urbevolkerung sich erhalten hatte. Es ist be- 
kannt, daB die sogenannte Pentatonik schon in 
den friihesten Zeiten in diesem Lande iiblich 
war, Karl Blessinger schreibt in seinem Buch: 
„Musiklehre" (Stuttgart, Ernst Klett-Verlag), S. 55, 
dartiber: „Die Pentatonik hat sich auch da, wo 
auf spSterer Entwicklungsstufe siebenstufige Ton- 
leitern in Gebrauch gekommen sind, lange Zeit 
neben diesen erhalten. Die halbtonfreie Melodik 
dieses Systems ubt auch auf uns einen eigen- 
artigen Reiz aus. Auch fiir die Entwicklung un- 
serer Musik ist die Pentatonik von weitreichen- 
der Bedeutung gewesen. Als Oberrest der alten 
keltischen Kultur hat sie sich namentlich von 
England aus weit uber Europa verbreitet." 

Jetzt wird die Sstufige Skala, die auch bei den 
mongolischen Volkern gefunden worden ist, ge- 
wohnlich die schottische Skala genannt. Es moge 
angebracht sein, das Gebilde dieser Skala ein- 
gehend zu betrachten. 

Schon in der primitivsten Musik spielt die Quart 
eine hervorragende Rolle. Zu ihrer Erklarung 
kommen die Ober- und Untertone nicht in Frage, 
denn die Quart kann aus diesen nicht begriindet 
werden. Sie hat aber wichtige Bedeutung im Ge- 
bilde der Melodie und im Rahmen des S-D-T- 
Prinzips, vielmehr als die Quient, obwohl diese 
direkt nach der Oktave in den Re i hen der Ober- 
und Untertone in der Gestalt einer Duodezime 
erscheint. 

Wenn wir von dem Ton c als Tonika ausgehen, 
so haben die Tone f, g, c, f, g, c eine besondere 
Bedeutung. Sie stellen m. E. den Kernpunkt der 
Musik dar. Man konnte bezuglich dieser 3 oder 
6 Tone von der Basis der Urmusik sprechen. 

Aus dem Schema: 

f-c (S) c-g (T) g-d (D) 

lafit sich leicht nachfolgendes Melodiematerial 
f inden : 

c, d, f, g, c, d, f, g, c. 

Im Obigen fehlt die leere Quinte d-a. Die Er- 
weiterung des Melodienmaterials ist durch Zu- 
satz des Tones a als eine natlirliche und logische 
zu betrachten, denn d ist aus g-d, f aus f-c, und 
g aus c-g zu begrunden. 

Wir notieren jetzt folgendes Melodienmaterial: 

c, a, f, g, a, c. 

Von diesen Tonen kann jeder als Tonika ge- 
wahlt werden. Auf diese Weise entstehen: 
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gegen ein tiefes as. Vgl. die untenstehende Tabelle. 
Namentlich chromatische Musik, dargestellt in der 
Helmholtzschen Stimmung mit Naturterzen und dem- 
zufolge mit groBen Leittonschritten — das sogenannte 
natiirliche Musiksystem! — klingt abscheulich falsch 



und unrein. 



1. e, d, f, g, a, c; 

II. d, f, g, a, c, d; 

III. f, g, a, c, d, f, wenig brauchbar, da eine Sub- 
dominante fehlt; 

IV. g, a, c, d, f, g; 
V. a, c, d, f, g, a, total unbrauchbar wegen Feh- 

lens der Dominante. 

Ich glaube hiermit den Entwicklungsgang der 
Sstufigen schottischen Tonskala annehmbar ge- 
schildert zu haben. 

Das Notenmaterial der Sstufigen schottischen 
Skala enthalt die kleine Terz zwischen d und f 
und zwischen a und c, die groBe Terz zwischen 
f und a. DaB die groBe Terz bei den ersten Ver- 
suchen, eine mehrstimmige Musik darzustellen, 
noch keine Anwendung gefunden hat, kommt mir 
begreiflich vor, erstens weil, wie schon gesagt, in 
der Skala sub III die Subdominante fehlt und 
infolgedessen diese Skala wenig Anwendung ge- 
.funden haben mag, aber zweitens — und das ist 
wichtiger — weil wahrscheinlich die dissonie- 
rende Terz f-a fiir diesen Zweck MiBfallen er- 
regt hat. Wenn wir annehmen, daB seiner Zeit 
entdeckt worden war, daB der Zweiklang f-a 
durch Erniedrigung des a zu einer Konsonanz 
fuhren konnte, so muB man bedenken, daB dieses 
a auf den von den Schotten angewendeten Musik- 
instrumenten fehlte, denn das in Frage kom- 
mende a war quintenrein auf d gestimmt. Da- 
gegen lieferte der Zusammenklang von d mit f 
(mit oder ohne a) eine prachtvolle Konsonanz, 
ohne daB der Ton f um das geringste umgestimrnt 
zu werden brauchte. Ich glaube hiermit den vor- 
wiegenden Gebrauch der Mollmusik in der frii- 
hesten mehrstimmigen Musik annehmbar gemacht 
zu haben. 

Wenn wir das Melodienmaterial der Sstufigen 
schottischen Skala naher betrachten, so wird uns 
klar, wie leicht aus d-a neben c-g (Tonika c): 
e-h neben d-a (Tonika d) entstehen kann. Das- 
selbe gilt fur a-e neben g-d (Tonika g). Wir no- 
tieren jetzt: d, e, f, g, a, h, c, d. Hier liegt die 
komplette dorische Tonskala vor uns. 

Meines Erachtens ist die dorische Tonskala die 
Urskala in der Musik, und sie hat als Basis eine 
Sstufige Skala, die wir in verschiedenen Gestal- 
ten in der Musikgeschichte kennen gelernt haben, 
sogar schon in sehr alter chinesischer Musik, 
worauf ich noch zuruckkomme. 

Obwohl die Musikwissenschaft die 
mene Konsonanz der kleinen Terz 32/27 bis jetzt 
• niemals begriindet hat, so bleibt die Tatsache be- 
stehen, daB diese kleine Terz vollkommen konso- 
niert. Dagegen ist die kleine Terz im Werte 6/5 
lhrem Klange gemaB, wie u. a. Helmholtz sie dar- 
stellt und wie sie heutzutage als die offizielle, 
von der Musikwissenschaft anerkannte betrach- 
tet wird, eine Dissonanz. Fur den Musiker ist 
eine dissonierende kleine Terz unannehmbar. 

Wie irrefuhrend Experimente im physikali- 
schen Laboratorium sein konnen, geht aus Fol- 
gendem hervor, Helmholtz stellte aus den Tonen 
seiner Tonskala — die Zelter bereits die natiir- 
liche nannte — den sogenannten verminderten 
beptimakkord horbar dar. Er schrieb (Lehre der 
Tonempfindungen, 5. Auflage 1895, Seite 517) 
wortlich: „Der verminderte Septimakkord, der 
z. B. in der neuesten Musik so viel gebraucht 
wird, streift bei reiner Stimmung der ubrigen 
Akkorde fast an die*Grenze des Unertraglichen.' 
Tatsachlich klingt dieser Vierklang abscheulich, 
wenn man die Intervalle stimmt, wie Helmholtz 
sie beschrieben hat und zwar in C-dur oder c- 
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moll: h-d (6/5), d-f (32/27) und f-as (6/5). 
Tatsache ist, dafi es keinen Musiker gibt, der die- 
sen Akkord in dieser Zusammensetzung produ- 
ziert Oder horen lafit. Wir Musiker gebrauchen 
diesen Akkord, der aus 3 gleichen Terzintervallen, 
je im Werte von 32/27 besteht. So klingt dieser 
Akkord sogar nicht als eine Dissonanz sondern 
wie Halbkonsonanz. 

Der damals bekannte Konzertmeister des Leip- 
ziger Gewandhaus-Orchesters, Professor Engelbert 
Rontgen, schrieb in der Viertel j ahrsschrif t fur 
Musik- Wissenschaft (4. Heft, Jahrgang 1893) u. a.: 
„Nach den langjahrigen Erfahrungen und Beob- 
achtungen, die ich in meiner musikalischen Pra- 
xis gemacht habe, bin ich zu der Uberzeugung ge- 
langt, daB diejenigen Intervalle, die ein musika- 
lisch begabter Sanger oder Spieler intoniert, in 
vielen Fallen von den theoretisch bestimmten ab- 
weichen, und dafi die letzteren nicht imraer das 
Ohr eines musikalisch empfindenden Horers be- 
friedigen." 

Prof. Rontgen hatte nicht entdeckt, dafi die 
offizielle kleine Terz 6/5 falsch klingt, sondern 
daB der Leittonschritt, z. B. h nach c in C-dur 
oder c-moll, von Musikern als ein viel kleineres 
Intervall intoniert wird, als in der offiziellen Mu- 
siklehre angegeben ist. In der C-durskala into- 
niert jeder Musiker nicht nur das h, wie Ront- 
gen entdeckt hat, sondern auch das e um ein syn- 
tonisches Komma hoher als in der Musiklehre 
angegeben wird. 

Die Bezeichnung der Werte der Intervalle mit- 
tels gewohnlicher Bruche wie 32/27, 6/5 usw. hat 
den Nachteil, daB die wesentliche Differenz der 
verschiedenen Tonhohen im Rahmen * der Ton- 
skala nicht ersichtlich ist. Ein deutscher Musik- 
gelehrter, Widogast Iring, hat die gebrauchlichen 
Werte wie 5/4, 81/64, 4/3 usw., die geometrische 
Reihen darstellen, in arithmetrische Reihen um- 
gewertet, wodurch die Tonunterschiede viel kla- 
rer zum Vorschein kommen. Seit Jahren ge- 
brauche ich mit Erfolg die Iringschen Zahlen 
(vgl. W. Iring, „Die reine Stimmung in der Mu- 
sik", Leipzig, Gebriider Reinecke, 1898). Iring 
nimmt fur die Oktave den Wert 600, so daB der 
Ganzton der 12stufigen wohltemperierten Stim- 
mung einen Wert von 100 und der Halbton einen 
solchen von 50 ergibt. 

Die Werte des Schismas und die Differenz zwi- 
schen reiner Quint und der Quinte der wohltem- 
perierten 12stufigen Stimmung, liegen sehr dicht 
beieinander; sie betragen ungefahr einen 614. Teil 
einer Oktave. Iring vernachlassigte die minimale 
Differenz zwischen einem 614. und einem 600. Teil 
einer Oktave, und wahlte die letztere als Einheit 
seines Systems. Infolgedessen ist der Wert eines 
kleinen Kommas oder Diaschismas 10, eines syn- 
tonischen Kommas 11, eines pythagoraischen 
Kommas 12, der kleinen Diesis 21 usw. Dafi der 
Gebrauch der Iringschen Zahlen oder Symbole 
fur unsere Zwecke willkommen ist, zeigt unten- 
stehende Tabelle. 

Werte, die 
Sanger, Blaser 
und Streicher 

gebrauchen 

600 



C 

B 

A 

As 

G 

Fis 

F 




498 
453 
396 
351 
306 
249 



Werte der 

offiziellen 

Musiklehre 

(Helmholtz) 

600 
544 
498 
442 
407 
351 
295 
249 



Werte der 




temperierten 
Stimmung 

600 
550 
500 
450 
400 
350 
300 
250 



E, Durterz 


204 


E, Naturterz 


193 


Dis 


159 


Es 


147 


D 


102 


Cis 


57 


Des 


45 


C 






193 
193 



200 
200 



148 


150 


158 


150 


102 


100 


46 oder 35 


50 


56 


50 









Jetzt komme ich auf die Sstufige Tonskala der 
alten chinesischen Musik zuriick, die heutzutage 
noch auf der Insel Java in der Gamelanmusik ge- 
brauchlich ist. Die Abstande zwischen den ver- 
schiedenen Tonen der Skala sind tiberall diesel- 
ben, so dafi jeder Ton als Tonika brauchbar ist. 
Die Brauchbarkeit dieser Skala beruht offen- 
sichtlich auf der Tatsache, dafi 3., 4. und 1. Ton 
dieser Skala den Urkern der Musik darstellt. 
Wenn wir als ersten Ton dieser Skala d als To- 
nika annehmen, so konnen wir mit drei Tonen 
der 5stufigen Skala: S, D und T, das sind die 
Tone g, a und d darstellen. Aus untenstehender 
Aufstellung geht hervor, dafi die Unreinheit die- 
ser Quint praktisch wenig bedeutet, da sie nur 

Viertel eines pythagoraischen Kommas 
: 9) betragt, und die angewendete Musik 
mittels Glocken und dergleichen diese kleine Dif- 
ferenz leicht vertragt. 





1 


2 


3 


4 


5 


1 


T 




S 


D 




T 


(Iring) 


120 


240 


360 


480 


600 


d 


e f 


g 


a 


h c 


d 


(Iring) 


102 147 


249 


351 


453 498 


600 



Wenn wir die primitive 5stufige Tonskala (1., 
2. und 3. Zeile) neben der dorischen Tonskala 
(4. und 5. Zeile) betrachten, so kann uns der 
Werdegang der Musik einleuchten: die Ent- 
stehung der 7stufigen aus der 5stufigen Skala. 
Man mufi dabei folgendes bedenken: die Ent- 
deckung der unreinen Quint d-a liegt auf der 
Hand. Sobald die reinen Qintenintervalle into- 
niert werden, Jst der groBe Sekunde'nschritt g 
nach a in seinem wirklichen Wert bereits da, 
denn nach d-a und g-d ist g-a gefunden. So ent- 
steht e-h neben d-a und in derselben Weise f-c 
neben g-d. Auf diese Weise ist die komplette do- 
rische Tonskala, die in der alten Musik einen 
vorwiegenden Gebrauch gefunden hat, in ihrem 
Entwicklungsgang entdeckt und dargestellt. 

Zum Schlusse gebe ich eine Ubersicht der Re- 
sultate meiner Untersuchungen beziiglich der in 
der Musik gebrauchlichen Drei- und Vier-Klange, 
mit der Bemerkung, dafi ich fur meine Experi- 
mente und Wahrnehmungen auBerst genau ge- 
stimmte Instrumente benutzt habe, so dafi meine 
Angaben als zuverlassig betrachtet werden konnen. 

1. Der Drei-Klang mit kleiner Terz 6/5 oder 
Iring 158: Dissonanz; auch die beiden Umkehrun- 
gen, Sext- und Quartsextakkord sind Dissonanzen. 

2. Der Drei-Klang mit kleiner Terz 32/27 oder 
Iring 147: vollkommene Konsonanz; dasselbe gilt 
fur die beiden Umkehrungen, Sext- und Quart- 
sextakkord; beide sind Konsonanzen. 

3. Der Drei-Klang mit Naturterz 5/4 oder Iiing 
193: vollkommene Konsonanz; die beiden Umkeh- 
rungen, Sext- und Quartsextakkord, dagegen zei- 
gen eine Dissonanz. Wenn dieser Quartsextakkord, 
z. B. g-c-e (c-e, Naturterz) als alleinstehendes 
Klangerzeugnis gehort wird, und der Ton g wird, 
den Tonen c und e gegenuber, schwach intoniert, 
so dafi, der entstehende Kombinationston tief-c 
zur Geltung kommen kann, in diesem bescmderen 
Fall ist es moglich, diesen umeekehrten Drei- 
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Klang als Konsonanz zu empfinden. Wenn da- 
gegen g-c-e als Unterteil eines musikalischen 
.Satzes in C-dur auftritt und der BaBton g wird 
vom musikalischen Horer als Dominante in C-dur 
empfunden, so verlangt dieser einen Ton e, der 
hoher als die Naturterz intoniert wird, weil fur 
ihn g-c-e mit Naturterz falsch oder unrein klingt 
und g-c-e mit hoher, pythagoraischer groBer Terz 

konsoniert. 

4. Der Drei-Klang mit pythagoraischer Terz 
81/64 oder Iring 204: Dissonanz. Namentlich im 
forte und fortissimo ist der Charakter dieses 
Klanges: das echte glanzende und leuchtende Dur. 
Beide Umkehrungen dieses Akkords, Sext- und 
Quartsextakkord, sind Konsonanzen. 

5. Dominantseptimakkord mit Naturterz: Disso- 



nanz. 





6. Dominantseptimakkord mit pythagoraischer 
groBer Terz: Halbkonsonanz. 

7. Verminderter Septimakkord nach Helmholtz: 
Dissonanz. 

8. Derselbe Akkord, bestehend aus drei kleinen 
Terzen, je im Werte von 32/27 oder Iring 147 
Halbkonsonanz. 

Es ist in der Wissenschaft mehrere Male vor- 
gekommen, daB gangbare Theorien im Laufe der 
Jahre sich nicht bewahrt haben, nachdem ent- 
deckt wurde, daB sie gegen spatere Beobachtun- 
gen verstieBen. Die alten Theorien wurden dann 
abgeschafft und von neuen ersetzt. Ist die Zeit 
* jetzt nicht gekommen, an eine Umgestaltung un- 
serer Musiklehre zu denken? Ich glaube, daB das 
notige Material dafur nicht fehlt. 



Der Stilwandel in der Musik des 16. Jahrhunderts. 

Von Karl Gustav Fellerer. Koln. zurzeit bei der Wehrmacht. 



In der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts hat 
sich eine grundlegende Anderung der Musikauf- 
fassung und des musikalischen Ausdrucks voll- 
zogen. 1554 erschien das erste Buch der Messen 
Palestrinas, das sein groBes Werk des Ausgleichs 
von Wort und Ton, von Horizontal- und Vertikal- 
dimension eroffnet. 1581 stellte Vincenzo Galilei 
in seinem „Dialogo della musica antica e della 
moderna" das Wort in den Mittelpunkt und wirft 
der alten polyphonen Kunst Unverstandlichkeit 
vor. 1594 starben Palestrina und Orlando di 
Lasso, die beiden GroBmeister der altklassischen 
Polyphonic Im gleichen Jahr fand in Modena 
die Auffuhrung der Madrigalkomodie des Orazio 
VeccJii „L'Amfiparnasso", in Florenz die Auffuh- 
rung des monodischen Schaferspiels „Dafne" von 
Jacopo Peri statt. 1600 erschienen Peris und Cac- 
cinis „Euridice" in Florenz, in Rom die „Rappre- 
sentazione di anima e di corpo" von Emilio del 
Cavalier e. 1602 verdffentlichte L. Grossi da Via- 
dana seine „Cento concert i ecclesiastici", 1607 
kam in Mantua Monteverdis „Orfeo", der einen 
Ausgleich zwischen der neuen Monodie und dem 
alten Madrigal schafft, heraus. Diese verschieden- 
artigen Werke machen den grundlegenden Wan- 
del, der sich damals in der Musik vollzogen hat 
und der die Polyphonie und Monodie als starkste 
Gegensatze erscheinen laBt, deutlich. Man hat 
vielfach in dem Gegensatz Polyphonie-Monodie 
den alleinigen Ausdruck des Stilwandels gesehen 
und die Florentiner „Camerata", deren musikali- 
sche Wertung vor allem auf G. B. Doni zurtick- 
geht, als die Keimzelle der neuen Bestrebungen 
betrachtet. Solch umwalzende Erscheinungen, wie 
sie im Musikleben dieser Zeit vorliegen, haben je- 
doch tiefere Grundlagen, die ihre Gestaltung in 
alien Zweigen des kiinstlerischen Schaffens fin- 
den. 

Die Monodie an sich bestand schon lange. Die 
mittelalterliche liturgische Musik ist monodisch; 
Einzelgesang mit und ohne Begleitung war aucu 
nach dem Beginn der Mehrstimmigkeit lebendig 
geblieben. Was aber in der Monodie des 16. Jahr- 
hunderts neu ist, ist das Ausdruckswollen. Es 
ist das Ergebnis der gesamten geistigen Umwal- 
zung, die sich in gleicher Weise auch im mehr- 
stimmigen Satz zeigt. Die subjektive Dramatisie- 
rung des Madrigals liegt in dieser Richtung eben- 
so wie die der polyphonen Ausdrucksmot ette. In 
der Homophonie der Chanson wurden aber be- 
reits die neuen DeklamatiohspHnzipien vorge- # 

bildet. 



Die Grundhaltung des kiinstlerischen Denkens 
des 16. Jahrhunderts wandelt sich von Gebunden- 
heit zu Freiheit, von Objektivierung zu Subjekti- 
vierung, von Allgemeingultigkeit zu Einzelgiiltig- 
keit, von stilistischer Darstellung zu affektbeton 
ter Wirkung — kiinstlerische Denk- und Gestal- 
tungsformen, die man mit den Namen 
ce und Barock zu umreiBen sucht. Nicht erst 
Humanismus und Reformation haben das Denken 
verandert, sondern sie sind geworden und haben 
so weit gewirkt, weil sie eine bestimmte Formung 
des neuen Denkens sind. Gotik und Renaissance 
sind bildhaft, relief maBig, sie stilisieren das Tat- 
sachliche in der Ebene, der Barock entdeckt den 
Raum, der zwischen Bild und Beschauer, zwi- 
schen Schallquelle und Horer liegt, das Wirkliche, 
Naturgebundene, das in sich steigerungsfahig ist. 
Damit tritt die plastische Wirkung in der bilden- 
den Kunst, die Klangwirkung in der Musik in 
den Vordergrund, nicht das stoffliche Sein an 
sich. Daher findet die bildende Kunst die plasti- 
sche Losung der Fassade, die Weitung des Raums 
durch diese plastische Auflosung der Begrenzung, 
die wirkliche oder vorgetauschte DurchstoBung 
der Decke in Kuppel und Mauern, wahrend die 
Renaissance die klare Begrenzung als erstes Prin- 
zip aufstellte. 

Die Musik schafft die Begrenzung der Struktur 
in Wort und Satz. Die akzentisch-grammatikali- 
sche, wortgebundene Deklamation, die am rein- 
sten in der Komposition der Humanistenode und 
im Falsobordone, aber auch in der wortgezeugten 
Thematik polyphoner Werke vorliegt, wird zur 
gunsten einer musikalischen Auswertung una 
Steigerung des Textes zuruckgedrangt. Damit 
tritt eine „Vermusikalisierung" des Satzes ein, 
die ganz neue Moglichkeiten bietet. Einerseits ist 
eine immer starkere Entfernung vom Wort ge- 
geben, das in der nun in den Vordergrund rucken- 
den Instrumentalmusik ganz ausscheidet 
neue instrumentale Ausdruckswerte der 




werden laBt. Ist in Cavazzonis „Intavolature cioe 
Ricercari" 1542 die Satzstruktur allein bestim- 
mend, beherrscht die Intavolaturen der Kolori- 
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sten die Spieltechnik des Instruments, so ist in 
den Instrumentalwerken der Venezianer der 
Klang die maBgebende Kraft der Formung. L 
™ ..Liber primus leviorum carminum'* 1571,_von 
Phalese wird diese Tendenz, die auch die 
matik aus einem bestimmten Klangemp 

r£? deutlich » n( >ch mehr aber in Ga 
unci Meridos Hieercari, Tokkaten f Fantasien, 
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zonen, die urn 1580 hervortreten. In Florentio 
Mascheras „Canzoni da sonar" 1584 ist eine in- 
strumentale Eigenformung gegeben, die an Stelle 
von deklamatorischen Schwer punk ten taktische 
Schwerpunkte und Akzentuierungen, wenn auch 
noch in der grundsatzlichen Satzanlage der voka- 
len Polyphonie, herausstellt. Am deutlichsten 
zeigt sich die neue Stellung des Instrumental- 
klangs in seiner obligaten Verbindung mit Vokal- 
stimmen. Die ' klangunbestimmte improvisierte 
Colla-parte-Praxis der Instrumentenfuhrung ist 
in den „Concerti" von Andrea und Giovanni Gab- 
rieli 1587 zugunsten einer klangbedingten voka- 
len und instrumental en Strukturscheidung ver- 
lassen. Bezeichnend fur die hier in Erscheinung 
tretende Stilspaltung ist das Erscheinen von Pa- 
lestrinas rein vokal konzipierten „Lamentationen" 
im folgenden Jahr 1588. 

Neben dieser instrumentalen Klangweiterung 
steht die Ansdrucksweiterung, die eine referie- 
rende Darstellung des Wortes in affektbetonte 
Komprimierung des Wortausdrucks umwertet. Die 
Monodie und monodiebedingten Formen bringen 
eine neue Dimension in die musikalisehe Gestal- 
tung, ebenso wie in der bildenden Kunst die 
Raumwirkung an Stelle der Flachenzeichnung 
tritt: im polyphonen Satz aber werden zeitgebun- 
dene ahnliche Tendenzen wirksam, die sich vor 
allem in der Textbehandlung zeigen. In der Kir- 
chenmusik werden Texte, die gewohnlich nur ge- 
sprochen oder rezitiert wurden, wie die Evange- 
lienkompositionen zeigen, vertont Aufgaben, die 
bisher dem Wort vorbehalten waren, werden 
durch die Musik erstrebt. So stellt die zyklische 
Komposition eine enge Verbindung der einzel- 
nen Teile untereinander und damit eine Inten- 
sivierung der Wirkung her. Im auBerliturgischen 
Gottesdienst eines Filippo Neri wird der kirch- 
liche Ausdruck mit neuen kunstlerischen Mit- 
teln verstarkt, wahrend sonst nur das Wort und 
die festgelegte Liturgie diese Aufgabe erfullen 
sollten. Die innere Verbindung von Predigt und 
umrahmenden Motetten, die sich immer mehr 
vom liturgischen Wort freimachen, fuhren weiter 
zur affektbestimmten Kantate, die bei J. S. Bach 
ihre groBte und innerlichste Auspragung gefun- 
den hat. 

Die musikdramatische Kunst ist nicht mehr 
eine Kunst des Wortes und der Mimik, bei der 
die Musik lediglich eine unbeteiligte ausschmuk- 
kende Rolle spielt. sie findet in der Oper, die 1594 
zum erstenmal in neuem Geiste Gestalt gefunden 
hat, ihre neue Gestaltung, die nicht nur eine 
Gleichstellung der einzelnen Kiinste bietet, son- 
dern der Musik besondere Ausdeutungs- und 
Wirkungsmoglichkeiten gibt. Diese werden im 
17./18. Jahrhundert immer ungebundener und 
bringen so die Oper zu immer starkerer „Ver- 
musikalisierung", die schlieBlich eine Scheidung 
zwischen dramatischer Handlung im Seccorezita- 
tiv und Dialog einerseits und musikalisch-lyrische 
Partien unter Verzicht auf Fortschreiten der 
Handlung anderseits hervorrufen. Damit dr&ngt 
die Musik das Wort, das Gedankliche zuriick und 
fuhrt zu einer Auswertung des Stimmungsmafii- 
gen und Wirkungsvollen. Die Musik erhalt einen 
Vorrang vor der Dichtung. Aber auch innerhalb 
der Dichtung zeigt sich diese Tendenz vom Stoff- 
lichen zum Poetisehen, vom Wirklichen zur Phan- 
tasie. Nicht mehr die feingeformte Humanisten- 
dichtung gedankenschwerer klarer Uberlegungen 
steht im Mittelpunkt, sondern eine Dichtung, de- 
ren Wert nicht so sehr im Wort und in seinen 
formal geordneten gedankliehen Beziehungen 
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Richard Wagner bearbeitete Rossini. 

Die vom Badischen Staatstheater herausge- 
brachte Urauffuhrung eines Tanzspieles um Ros- 
sini „Der Schwan von Pesaro" unter Benutzung 
von Partiturszenen aus bekannten und vergesse- 
nen Werken des italienischen Meisters ruft die 
Erinnerung an eine vor etwas tiber 100 Jahren 
von Richard Wagner vorgenommene Bearbeitung 
einer Komposition Rossinis wach. Es handelt sich 
um das Duett „Die Seemanner". Wagner veran- 
staltete wahrend seiner Rigaer Kapellmeister- 
tatigkeit Ende Marz 1838 ein Vokal- und Instru- 
mentalkonzert. Das Programm (im Faksimile im 
vierten Wagner-Heft der „Musik" veroffentlicht) 
enthielt neben seiner Columbus- und Rule-Bri- 
tannia-Ouvertiire u. a. auch dieses Rossini-Duett 
„instrumentiert von Richard Wagner, vorgetragen 
von den Herren Janson und Giinther". Es diirfte • 
hier wohl zum ersten, aber auch zum letzten Mai 
erklungen sein. Die Handschrift der Obersetzung 
war eine Zeitlang Eigentum Josef Tichatschecks, 
des ersten Tannhauser. Wagner hat die Partitur 
wie die einzelnen Stimmen selbst ausgeschrieben. 
Das Duett war das SchluBstiick aus den „Soirees 
musicales", zwolf Gesangsstuckeri mit Klavierbe- 
gleitung. Ob Wagner vielleicht schon im Gedan- 
ken an seinen „Pliegenden Hoimnder" sich zur 
Bearbeitung des Rossinischen Stuckes entschlos- 
sen oder dies den beiden Sangern zuliebe getan 
hat, lafit sich schwer feststellen. 



als in der Wirkung des Wortschwalls und einer 
sprachlich-klanglichen Formung liegt. Es wird 
eine Steigerung des Stimmungsmiifiigen, die eben- 
so in brutaler Sinnlichkeit wie in seichter Scha- 
ferei schwelgen konnte, erstrebt. Die Sprache 
umschreibt und wird schwulstiger, bis sie sich 
im Klang fast bis zu impressionistischer Wir- 
kung verliert Das Barock ist eine Kunst musi- 
kalischer Pragung, dessen Wirkungsbereich nicht 
in dem des Wortes liegt, sondern liber Wort und 
Gedanke in das UnfaBbare, Ewige hinausreicht, 
dessen Sprache die Musik ist. Es ist kein Zufall, 
dafi sich die Gesellschaft nunmehr weniger zu ge- 
lehrten Disputationen zusammenfindet, sondern 
in erster Linie zur Musik, deren Kenntnis, wie 
B. Castiglionis „I1 Corticciano" 1528 ausfuhrt, eine 
gesellschaftliche Verpflichtung bedeutet. So wird 
das 16, Jahrhundert das Jahrhundert der Haus- 
musik. Wenn M. Luther fordert, das Volk solle 
sich in den neuen Glauben hineinsingen, so 
spricht daraus der gleiche Gedanke mitreiOenden 
Erlebens der Musik in dieser Zeit, 

Das neue Denken erfaBt alle AuBerungen des 
Lebens und der Kunst. Der Affekt schafft neue 
Formen in Monodie, neuer Klangwirkung und 
Kontrastprinzip. Arie, Kantate, Sonate, Oper, 
Oratorium, Konzert entstehen daraus. 

Der Kontrast — in der bildenden Kunst Licht 
und Schatten, in der Musik besonders Klang- 
farben- und Klanggruppenwechsel — bedingt 
eine stete Steigerung der MitteL Wenn neue mu- 
sikalisehe Formen, wie die venezianische Opern- 
sinfonie, vor der eigentlichen Entwicklung des 
Satzes AkkordstoBe mit oder ohne Generalpause 
als Brennpunkt innerer Sammlung vorausstellt, 
so spricht daraus das gleiche Stilwollen wie etwa 
aus der Verbindung von Gartenanlagen, Treppen 
und Vorplatzen mit dem SchloBbau, die ein Mit- 
tel der optischen Sammlung zur Steigerung der 
Gesamtperspektive sind. 

Die Weitung in das GroBe schafft nicht nur 
eine VergroBerung der Formen und Mittel, son- 



17 



\ 



^m 




Ml 


















18 



dern auch eine Steigerung in reprasentativer 
Pose und Tauschung. Die Themenhaufung in der 
Musik, die unermefllichen Perspektiven in der 
bildenden Kunst, die Wirkungsweiterung in der 
Dichtung durch Sentenzen sind Ausdruck dieses 
Strebens. Die Kunst ist reprdsentativ geworden. 
Daher die Monstreaufftihrungen bei Festlichkei- 
ten, die VergroBerung der Klangkorper, die Er- 
weiterung der Formen, die Einzelheiten und 
Feinheiten des Satzes zurucktreten lassen. Struk- 
turelle Konturen werden verunklart, Einzelheiten 
des Satzes treten zuriick. Wie in der bildenden 
Kunst durch Ablenkung von der Haupthandlung 
und Versinken eihzelner Gruppen in Schatten 
und Dunkelheit (Rembrandt) die Phantasie des 
Beschauers zu einer Weitung der Bildauffassung 
angeregt wird, so fuhrt in der Musik die Themen- 
haufung, ihre Klangsehattierung und harmoni- 
sche Einbettung zu neuen Auffassungs- und Wir- 
kungsmoglichkeiten. Polychorie und Harmonie- 
experimente, wie sie besonders im Madrigal bei 
Marenzio, Vicentino, Gesualdo ihren Ausdruck 
gefunden haben, er halt en darin ihre Grundlegung 
als Streben nach neuem Ausdruck. Die Klang- 
verbreiterung, die in der nun beliebten Auster- 
zung des Themas und in seiner Verbindung mit 
dem Gegensatzthema — ganz abgesehen von sei- 
ner besonderen klanglichen Gestaltung in der 
Besetzung — deutlich wird, dient der Verdunk- 
lung der Struktur, ebenso wie die Concertino- 
Ripieno-Technik der Klangkomplexwirkung. 

Die Reaktion auf diese dem strukturellen und 
formalen Zerfall zustrebende Richtung ist eine 
neue Konzentration, die durch Betonung einer 
neuen Affektdi mens ion der alten linear en Struk- 
turklarheit entgegenwirkt. Die Reihung selbstan- 
diger Abschnitte in Motette und Ricercar fuhrt 
zu formaler Konzentration, aus der die Themen- 
einheitlichkeit der Fuge sich langsam herausent- 
wickelt. Nicht minder wichtig ist die Klangkon- 
zentration als Ausdruck der Affektintensivierung. 

Die Neuordnung des Instrumentariums wie der 
Wandel der Tongebung des Gesangs sind Aus- 
druck des neuen Denkens. Der „gro£e Ton" mit 
seiner eigenen dynamischen Entwicklungsfahig- 
keit ist an Stelle des klar zeichnenden klang- 
schwachen Tons alter Klanggebung getreten. Bei 
den Streichinstrumenten wolbt sich der Steg, urn 
der einzelnen Saite grofiere Schwingungs- und 
damit Klangmoglichkeiten zu geben. Die Violine 
mit gewolbtem Boden als resonanzkraftiges In- 
strument verdrangt die flachen Violen dieser Ho- 
henlage; von den Instrumentenfamilien werden 
nur die klanglich entwicklungsfahigen weiter- 
entwickelt, die anderen verschwinden. Die Bo- 
gen- und Spieltechnik wird zugunsten einer 
Klangintensivierung verandert, Auch von den 
Blasinstrumenten bleiben nur die zu individuel- 
ler Tongebung fahigen bestehen. Instrumente mit 
Windkapsel verschwinden, und sogar der Orgel- 
klang wird durch den Tremulanten zu beleben 
gesucht. Melodisches Solo- und akkordisches Be- 
gleitinstrument werden als Gegensatze ausgebil- 
det und finden ihre besondere klangliche Stel- 
lung in der Eigenart ihrer kompositorischen Ver- 
wendung. Mit der neuen vokalen Klanggebung 
findet der Belkanto seine Entwieklung, ebenso 
wie das Spiel des Soloinstruments in virtuoser 
Richtung. Zacconis „Prattica di musica" 1592 ist 
die Hohe Schule der neuen Gesangskunst, G. Di- ■ 
rutas „I1 Transilvano" 1597 und 1609 des solisti- 
schen Klavier- und Orgelspiels. Die Continuo- 
Begleitung findet in der Vorrede Viadanas 1602, 
A. Agazzaris GeneralbaBanweisung 1607 und in 
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anderen Schriften der Zeit ihre erste theoretisch- 
praktische Festlegung. Caccinis „Nuove musiche", 
die in ihrer Entstehung auf 1585 zuriickgeht und 
1601 erschienen ist, Viadanas ,,100 Concerti ec- 
clesiastici" 1602 gehoren zu den ersten kiinstleri- 
schen Zeugnissen vokaler, B. Marinis „Affetti 
musicali" 1617 und T. Merulas Triosonaten in- 
strumentaler Monodie im stile nuovo. Der Affekt 
ist in diesen Werken bestimmend, die Satzstruk- 
tur und melodische Einzellinie sind in ihrer Be- 
deutung zuriickge treten. Wie in der Malerei der 
gesteigerte Farb- bzw. Licht- und Schattenein- 
druck an Stelle klarer Konturzeichnung, die die 
Renaissancekunst bestimmte, herrschend wird, so 
in der Musik die Klangintensivierung und die 
dynamische Klangsehattierung. 

Die neue Kunst erstrebt die Darstellung des 
flutenden Werdens, des Scheins, die Kunst der 
Renaissance, die des Wissens, des Seins. Daher 
hier Ruhe und Klarheit, dort Bewegung und Ver- 
unklaiung, hier objektive Haltung, dort subjek- 
tive. Damit kommt die neue Kunst wieder zum 
Tatsachlichen, nun aber in einer ganz anderen 
Art, ais das die Renaissance erstrebte, die es 
objektivieren wollte, dadurch aber zur Stilisie- 
rung' kam. Genau so wie Philosophic und Ge- 
schichtswissenschaft im Banne dieser Stilisierung, 
Rubrizierung und Mathematisierung standen, so 
hat auch die gelehrte Renaissancedichtung im 
Sinne einer Objektivierung und Historisierung 
gearbeitet. Nicht nur die altklassische Form, son- 
dern auch das altklassische Denken sollte in ihr 
allgemeingiiltig festgelegt werden, wahrend die 
neue Kunst das Denken ihrer Zeit in die alten 
Personen projiziert und sie nach subjektiven zeit- 
genossischen Anschauungen handeln laBt, ohne 
nur den Versuch zu machen, sie aus dem Geist 
der Antike verstehen zu wollen. Aus dieser Gei- 
steshaltung wird das musikalische Drama ge- 
schaffen, das schon gleich nach den ersten kon- 
struktiv-historisierenden Versuchen der Musik 
eine viel weiterreichende Stellung als bloBe de- 
klamatorische Darstellung gibt und bei Monte- 
verdi, j a bereits bei Caccini den Grund zur „Mu- 
sikalisierung" der Oper legt. In den Intermedien 
war diese Haltung bereits friiher durchgebro- 
chen, hier aber noch nicht in der letzten Ver- 
folgung dieser Anschauung, sondern noch in be- 
wuBter Stilisierung, die sich am deutlichsten dar- 
an erkennen laBt, daB auf der Biihne mimisch 
agiert wurde, wahrend die Worte, auch der Dia- 
log, vom Chor hinter der Buhne mehrstimmig ge- 
sungen wurde. Die neue Kunst kennt diese Stili- 
sierung nicht mehr, sondern laBt den Sanger 
selbst auf der Buhne handeln. Damit ist ein na- 
turalistischer Zug kunstlerisch geformt, der neue 
Moghchkeiten einer affektbetonten Ausdeutung 
der Handlung und der Dichtung gibt. 

In der Musik fuhrt dieser Naturalismus zu be- 
sonderen Klangnachahmungen und Stimmungs- 
malereien. Wahrend friiher sich die Tonmalerei 
meist auf ein Wort erstreckte, so fordert die na- 
turalistische Stimmungshaltung nunmehr die mu- 
sikalische Auswertung der „Sphare", d. h. es er- 
folgt eine grundsatzlich unterschiedliche Behana- 
lung der einzelnen Werke je nach ihrem Stim- 
mungsgehalt. Damit erhalten auch die mannig- 
fachen Bezeichnungen instrumentaler Formen 
Eigenwert und sind nicht mehr nur versc_ 
wamen fur die gleiche Form, wie noch bei 
Drieli und Merulo. Die Programmusik fuhr 
lendenzen, die in der Wortmalerei bei Lasso 
Jannequtn ausgebildet sind, im Instrume 
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Die neue Haltung zeigt sich auch im Tanz, der 
volksgebunden naturalisiert erscheint und da- 
mit zu einer in anderen Jahrhunderten kaum 
uberbotenen Derbheit kommt. Die naturalistische 
Darstellung des Tanzes gibt ihm aber in ahnlicher 
Haltung wie die Programmusik bestimmte Aus- 
drucksbestrebungen, die nunmehr zum dramati- 
schen Ballett fiihren, das im 17. Jahrhundert vor 
allem in Frankreich zu groBter Entfaltung ge- 
langte. Hier wird wieder das Streben nach Stei- 
gerung zum GroBen und das Verlassen des MaB- 
vollen, das die Renaissance auszeichnete, deut- 
lich. Physische und psychische Bewegung wer- 
den durch das Affektstreben gesteigert. Im Ge- 
gensatz zum beherrschten Lacheln der Renaissan- 
ce durchdringt nun das herzhafte und derbe La- 
chen alle Kiinste. Keine andere Zeit hat so hau- 
fig das Lachen dargestellt und Mittel zur Befor- 
derung des SpaBes geschaffen, sei es in derben 
Hinweisen, in Tauschungen u. a. Das Register 
Fuchsschwanz, das dem vorwitzig zu nah an die 
Barockorgel herantretenden Sangerknaben einen 
Schlag mit dem Fuchsschwanz gibt, ist die glei- 
che humoristische Spielerei wie die Anlage ver- 
borgener Wasserspeier, die den harmlosen Be- 
schauer im Barockpark plotzlieh durchnassen. 

Diese kurze Obersicht iiber einzelne Erschei- 
nungen des Stilwandels um 1600 zeigt die ein- 
heitliche Tendenz des Stilwollens dieser Zeit. 
Renaissance und Barock sind nicht klar geschie- 
dene Stilrichtungen bestimmter zeitlicher Be- 
grenzung, sondern greifen ineinander iiber. Die 
Entfesselung der individuellen Personlichkeit und 
die Steigerung ihres Wirkens und Schaffens er- 
geben den neuen Ausdruck. Neben Raffael stent 
Michelangelo, neben Palestrina Orlando di Lasso. 
Die hochste Abklarung kennt kein Weiter, sie 
erfullt ihr "Stilwollen in sich und kann nur in 
klassizistischer Nachahmung Leben vortauschen. 
Das stile-antico-Problem im 17./18. Jahrhundert 
ist dafiir ein Beweis. Die neue ungebundene und 
traditionsverachtende Kunst fuhrt zu einer Stei- 
gerung der inneren Gegensatze. Neben die My- 
stik treten rationalistische Gedankenkreise. Der 
Versuch, von solchem Denken zu freiem Erleben 
die Brucke zu schlagen, sind die merkwurdigen 
Bestrebungen, die in Kabbalistik und Magie eines 
Giovanni a Porta oder Campanella eine meta- 
physische Wegleitung zum Pantheismus schaffen. 
Die Musik und Musiktheorie hatten solche okkul- 
tische Stromungen in sich aufgenommen. Die Ge- 
dankenkreise der Rosenkreuzer beeinfluBten A. 
Kirchers Musiktheorie und zahlreiche Werke die- 
ser Zeit. Die neue Kanonkunst, die auf dem nie- 
derlandischen Kanon weiterbaut, erhait darin 
einen neuen Sinn, der sich bis zur Mystik der 
Satzauffassung und zum Symbol bei J. S. Bach 
steigert So wird auch die Cantus-firmus-Arbeit 
nicht mehr als Technik gewertet, sondern in be- 
stimmten, oft symbolhaftem Sinn, der dem Sata 
eine poetische Grundlage gibt. Das Streben nach 
psychischer Weitung und Bewegung wird auch 
hier deutlich. 

Der Stilwandel von gebundener zu ungebunde- 
ner, von konstruktiver zu affektbetonter Kunst 
muB extreme Steigerungen einzelner Stilmomente 
mit sich bringen. Er muB in den Kunsten be- 
sondere Entwicklungen schaffen, in denen die in- 
neren Voraussetzungen fur das neue Kunstgefuhl 
am starksten gegeben erscheinen. So ist beson- 
ders die Musik Trager des neuen Stilwillens ge- 
worden und hat eine Umstellung ihres gesamten 
Ausdrucks vollzogen, die grundlegend fur ihre 



i* 



I 



:olgende Entwicklung geworden ist. Sie hat 
deutlichsten die Wendung von referierender Dar- 
stellung zu affektbetonter Steigerung vollzogen. 
So gesehen erhalt das Problem Polyphonie- 
Monodie um die Wende des 16. Jahrhunderts sei- 
nen Sinn in einer folgerichtigen Entwicklung. 

Die Monodie der Florentiner Camerata ist nur 
eine Art der Aufierung des neuen Lebensgefuhls, 
das sich in gleicher Weise in Polyphonie und 
Polychorie, in Vokal- und Instrumentalmusik der 
Zeit zeigt. Ebenso wichtig als diese konstruk- 
tive grdzisierende Monodie ist fur die Entwick- 
lung die abgeleitete Monodie, deren erstes groBes 
Zeugnis Viadanas ,,100 Concerti ecclesiastici" 1602 
sind. Hat die grazisierende Monodie mit der be- 
stehenden Musikentwicklung gebrochen und ver- 
sucht, einen stile recitativo und rappresentativo 
auf neuer deklamatorischer Grundlage zu schaf- 
fen, so blieb die abgeleitete Monodie mit der mu- 
sikalischen Entwicklung verbunden und hat die 
Folgerungen aus den Bestrebungen, die iiber ein 
ganzes Jahrhundert in der Mehrstimmigkeit vor- 
gedrungen waren, gezogen. Die melodische Ent-, 
wicklung in den Monodien von C. Saracini 1614, 
O. Durante 1608, T. Massaini 1607, H. Naldi 1607 
u. a. zeigt, wie hier eine Ausdrucksumdeutung 
der bestehenden melodischen Prinzipien vorliegt, 
ohne sie grundsatzlich zu verlassen. Diese Rich- 
tung findet auch schnell den AnschluB an das 
mehrstimmige Madrigal und die Motette, die von 
den Florentinern verfemt wurden. War doch 
in der Mehrstimmigkeit die gleiche Ausdrucks- 
tendenz lebendig geworden wie in der Monodie. 
So gewinnt vor allem in Rom die Choroper im 
AnschluB an die traditionelle Mehrstimmigkeit 
und ihre Verbindung mit monodischen Prinzi- 
pien ihre Entwicklung. E. del Cavalieris „Rap- 
presentazione di anima e di corpo" 1600 steht da- 
mit auf einer anderen musikalischen Grundlage 
als die im gleichen Jahr erschienenen vorzugs- 
weise rezitativisch-deklamatorischen Euridice- 
Kompositionen von -Peri und Caccini. Die hier 
am deutlichsten als Gegensatze gegenuberstehen- 
den Richtungen streben, um sich nicht in Extre^ 
men zu verlieren, einer Synthese dieser Stilmittel 
im Dienste des Ausdrucks zu. Das erste musik - 
dramatische Werk, das diese Synthese erfiillt, ist 
1607 Monteverdis „Orfeo**, der damit zum Aus- 
gangspunkt einer Musik, Wort und Ausstattung 
in gleicher Weise bindenden Kunst wird. Marco 
da Gagliano stellt in der Vorrede zu seiner 
„Flora" 1628 dieses alle Kiinste gleichwertig bin- 
dende Ges a mt kunst werk in dem Sinne, wie es 
350 Jahre spater R. Wagner gefordert und ge- 
schaffen hat, als Ideal der musik dramatischen 
Kunst hin. Monteverdis GroBe liegt darin, diese 
Synthese auf alien Gebieten seines Schaffens in 
groBter kiinstlerischer Intensivierung durchge- 
fuhrt zu haben. In seinem Werk findet der Stil- 
wandel seinen AbschluB. Sein stile concitato ist 
die neue Grundlage der weiteren Musikentwick- 
lung, wahrend in den fruheren monodischen For* 
mungen nur Teilgebiete gesteigert und uber- 
steigert wurden. Im deutschen Kulturkreis steht 
H. Schutz an Monteverdis Seite als Meister einer 
neuen Ausdruckskunst. Uberall zeigt sich die 
Tendenz und Notwendigkeit einer Auseinander- 
setzung des neuen Ausdruckswollens mit der 
traditionellen Maniera, die je nach der volkischen 
Veranlagung in dieser oder jener Weise, friiher 
oder spater gelost wird. In Frankreich, wo die 
deklamatorische Kunst in der Chanson am ent- 
wickeltsten war, ging der Stilwandel mit eigen- 
artiger Zuruckhaltung vor sich. Die Lockerung 
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des Satzes hat die franzosische Kunst gleich wie- 
der in Formeln festgelegt und damit rationalisti- 
schen Bindungen Vorschub geleistet. Die Sturm- 
und Drangzeit der neuen Kunst hat Frankreich 
anderen Volkern iiberlassen. 

Der Stilwandel hat in der Musik im ausgehen- 
den 16. Jahrhundert wohl seine offensichtlichsten 
Erscheinungen gefunden, seinWerden undDurch- 
setzen begann aber schon in viel fruherer Zelt. 
Schon vor dem Aufkommen der Monodie wurden 
in der Mehrstimmigkeit Losungen des neuen 
Stilwollens erstrebt und gefunden. Die deklama- 
torisch-motivische Neuordnung in der Polypho- 
nie, die akzentisch-vertikale Verlagerung der 



Satzschwerpunkte, wie sie schon bei Palestrina 
als Ausdruck einer neuen Geisteshaltung auftre- 
ten, die Klangwertung in der Polychorie u. a. 
sind Zeichen des gleichen Geistes, der alle Kun- 
ste in dieser Zeit beherrscht. Die Monodie aber 
ist ein neues Ausdrucksrnittel dieses Strebens, 
vielleicht — weil eben neu — das auffailigste. 
Zur Erfullung des affektbetonten Stilwollens der 
Zeit kommt sie aber erst, als sie sich mit alien 
gleichgerichteten Stromungen gefunden und ver- 
bunden hat. Diejenigen, die dies vollendeten und 
damit eine neue Entwicklung des musikalischen 
Ausdruck s in alien seinen Erscheinungsformen 
anbahnten, waren C. Monteverdi und H. Schiltz. 



Wiener Musik in Bukarest. 

Von Alfred Coulin, Bukarest. 

Die Wiener Staatsoper gab kiirzlich ein dankbar 
in der rumanischen Hauptstadt. Aus diesem AnlaB erhalten 
Darstellung der Beziehungen zwisehen Wien und Bukarest. 




Gastspiel 
wir folgende 



In dem ersten von fiinf Kammermusikabenden, 
die der Altmeister der rumanischen Musik, George 
Enescu, zur Zeit im Bahmen eines groBen Kon- 
zertzyklus in Bukarest gibt, spielte er mit beson- 
derer Hingabe den Geigenpart in dem Andante 
des Es-dur-Trios von Schubert. Dabei mogen ihm 
teuere Erinnerungen wachgeworden sein. War es 
doch das Lieblingsstuck von Rumaniens Dichter- 
konigin Carmen Sylva, das er selbst als Knabe 
vor ihr mehrfach gespielt hat und das er, ihrem 
Wunsche entsprechend, spater orchestrierte, um 
es dann bei der Trauerfeier fur die Verstorbene 
zu dirigieren. Carmen Sylva entsandte George 
Enescu, das hervorragendste Talent der rumani- 
schen Musik, nach einer sorgfaltigen Ausbildung, 
die sie ihm hatte zuteil werden lassen, zu seiner 
kiinstlerischen Vervollkommnung nach Wien. Es 
war selbstverstandlich, daB ein Musiker nach 
Wien zog, und es gab kaum einen Kunstler jener 
Zeit, der nicht nach Wien ging, um sich dort wei- 
ter auszubilden. 

Diese Beziehungen zu der Donaustadt stamm- 
ten aber nicht erst aus der Zeit, da in der zweiten 
Halfte des vorigen Jahrhunderts ein deutsches 
Fiirstenhaus an die Spitze des jungen rumani- 
schen Staates trat, sondern waren viel alter und 
mit der Entwicklung des rumanischen Musik- 
lebens in europaischern Sinne aufs engste ver- 
bunden. Schon 1795 gastierte eine deutsche Opern- 
truppe aus Wien, die auf dem Wege nach RuB- 
land war und des harten Winters wegen in Jassy 
bleiben muBte, in der Hauptstadt der Moldau. 
Zwar ist nichts Naheres daruber uberliefert als 
einige begeisterte Schilderungen rumanischer Bo- 
jaren, „daB man so etwas noch nicht gesehen hat 
und die Auffuhrungen dieser Deutschen die Neu- 
gierde der Bojaren so aufstachelten, daB sie sich, 
wenn die Trommel eine Auffuhrung ankiindigte, 
beeilten, rechtzeitig ihre Sessel in das Theater- 
haus zu senden", wie es in einer zeitgenossischen 
Chronik heiBt. 1812 ist wieder eine deutsche 
Theatertruppe in Jassy, uber deren Auftreten 
aber auch nichts Naheres bekannt ist. Die ent- 
scheidende Entwicklung setzte im Jahre 1818 ein, 
als eine Wiener Theatertruppe unter dem Sieben- 
biirger Gerger nach Bukarest kam und hier groBe 
deutsche Opern auffuhrte. Vor allem waren es 
die Werke Mozarts und Beethovens, die ihren tie- 
fen Eindruck auf die Rumanen nicht verfehlten. 



Die „Zauberfl6te" t die „Entfuhrung aus dem Se- 
rail" und andere Opern begeisterten das Buka- 
rester Publikum derart, daB schon ein Jahr spa- 
ter eine Theaterverwaltung gegriindet wird, in 
deren Satzungen ausdrucklich „ein deutscher Auf- 
seher fur das deutsche Melodrama sowie die 
deutsche Komodie und Tragodie" vorgesehen ist. 

Von diesem Zeitpunkt an reiBt die Linie der 
standigen Gastspiele vornehmlich Wiener Kiinst- 
ler und Theater nicht ab und ein Deutscher ist 
es, Johann Andreas Wachmann, der 1868 das Bu- 
karester Philharmonische Orchester grundet, in 
dem damals so wie heute zahlreiche Wiener oder 
in Wien ausgebildete Kunstler mitwirkten. 1836 
wird zum ersten Mai „Don Juan" aufgefuhrt, und 
es kommt sogar zu einem Skandal, da sich her- 
ausstellt, daB ein Kirchensanger die Arie „Reich 
mir die Hand mein Leben" aus lauter Begeiste- 
rung in die Sonntagsliturgie eingeschmuggelt hat. 
Als 1879 Johannes Brahms auf der Durchreise in 
Rumanien weilt, kann er schon einem Konzert 
der Bukarester Philharmoniker beiwohnen. Der 
steile Aufstieg des rumanischen Musiklebens, an 
dessen Entwicklung gerade Wien entscheidend 
beteiligt ist, hat begonnen. 

Die Beziehungen sind aber nicht nur einseitig, 
Wien ist nicht nur der gebende, sondern auch der 
nehmende Teil, und vor allem rumanische Volks- 
musik wird auch in Wien bekannt. Seit jenem 
turkischen Marsch in Mozarts „Entfuhrung aus 
dem Seraii", den er den Aufzeichnungen Sulzers 
m seiner „Geschichte des transalpinischen Da- 
ziens (Wien 1781) entnimmt, finden sich, wenn 
auch nur wenig Belege dafiir vorhanden sind, wie 
z. B. in einem Konversationsheft Beethovens, im 
mer wieder Beweise dafiir, daB die Eigenart " 
besondere Melodik der rumanischen Vo 
Dei den Wiener Komponisten Aufmerxv— 
iinaet, und kein geringerer als Franz Liszt ~ 
auch eine „Rumanische Rhapsodie" geschrieben, 
die freilich erst 1932 in Wiener Archiven ent- 

SS^ J? 1 ™?* Wenn so heute zahlreiche rumani- 
scne Kunstler an Wiener Buhnen wirken una 
gern gesehene Gaste sind und andererseits die 
wiener Staatsoper soeben ein Gastspiel in Buka- 
rest gab, dann wird nur eine reiche Uberiieferung 
rortgesetzt, die namentlich fur die Entwicklung 
hpLnH^™^ 11 ? n x K ? n z^rt- und Opernmusik von 
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Die Arpeggien in Bulows Klavierauszug des ^Tristan 



// 



Von Alfred Weidemann, Berlin. 



Der erste Klavierauszug des „Tristan" stammt 
bekanntlich von Hans v. Bulow, der auch die Ur- 
auffuhrung des Werkes 1865 in Munchen diri- 
gierte. Es scheint, dafi Wagner nicht in alien 
Einzelheiten mit Bulows Klavierbearbeitung sei- 
nes Werkes einverstanden war; so schreibt er zum 
Beispiel in einem Briefe an Bulow, als dieser ihm 
einen Teil seines Klavierauszuges zur Durchsicht 
im Manuskript gesandt hatte, dafi ihm die Basse 
in der Klavierfassung des Vorspiels zu „jung" 
seien. 

In diesem Zusammenhange moge hrer eine 
kleine, wohl so gut wie* unbekannte Episode mit- 
geteilt werden, die Saint-Saens, der den Meister 
auf der osterreichischen Botschaft in Paris ken- 
nen gelernt hatte, in seinen Erinnerungen an 
Wagner aufgezeichnet hat. Der franzosische Kom- 
ponist war zugegen, als Bulow eines Tages in 
Gegenwart Wagners aus dem „Tristan" spielte. 

„Hans v. Bulow, der dem Komponisten den 
Erstdruck des Klavierauszuges von „Tristan und 
Isolde" gebracht hatte, setzte sich ans Klavier, um 
daraus vorzuspielen. Der Zufall hatte mich her- 
gefiihrt, und, wie man mir glauben darf, pries 
ich den Zufall. . . Alle, denen das Werk ver- 
traut ist, kennen die groBen Arpeggios in Pyra- 
midenform fur die linke Hand im Vorspiel zum 
zweiten Akte: 
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Diese Arpeggios brachten den Komponisten ganz 
auBer sich. „Was sollen die da?" fragte Wag- 
ner. „In der Partitur stehen nur pianissimo aus- 
gefiihrte Tremolos fiir Altviolen und Violoncellos; 
diese Arpeggien machen mir zu viel Geschich- 
ten — ich will nichts da von wissen!" Bulow ver- 
teidigte seine Arpeggios und behauptete, es gabe 
schon zu viele Tremolos in der Partitur. Doch 
Wagner mochte noch so viel reden und schimpfen, 
die Arpeggios sind geblieben. Und doch war's der 
Schopfer des Werkes, der recht hatte." 

Eine weitere mit diesen „ Arpeggien" Bulows in 
Verbindung stehende Begebenheit teilt Weingart- 
ner in seinen Erinnerungen mit. Als dieser wah- 
rend der Zeit seines Debuts als Hilfskapellmeister 
am Bayreuther Festspielhause eines Abends in 
der Villa Wagner von Frau Cosima gebeten 
wurde, aus dem „Tristan" auf dem Flugel zu 
spielen, begann er mit dem Vorspiel zum zweiten 
Akt. Weingartner lieB hier, wie er erzahlt, bei 
den groBen verminderten Septakkorden jene sich 
im Arrangement Bulows findenden klaviermaBi- 
gen BaBgange, orchestral spielend, als iiberflussig 
fort. „Frau Wagner saB mitlesend und die Blat- 
ter umwendend neben mir. Plotzlich hielt sie 
mich an. „Wenn Sie spater den Tristan dirigie- 
ren, sehen Sie doch ja darauf, daB diese BaB- 
gange deutlich hervortreten", sagte sie und wies 
auf die betreffende Stelle im* Klavierauszug." Als 
Weingartner erklarte, diese BaBgange seien im 
Orchester garnicht enthalten, widersprach Frau 
Wagner heftig. Weingartner holte die Partitur 
herbei und zeigte ihr die betreffende Stelle, wo- 
rauf Frau Cosima nichts erwidern konnte, aber, 
wie Weingartner hinzufugt, sichtlich verstimmt 
war. 
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Vor 75 Jahren starb Carl Loewe. 

# 

Von Anton Wiirz, Munchen. 



Fast vergessen ' von seinen Zeitgenossen, starb am 
2a. April vor 75 Jahren in Kiel der groBe Balladen- 
meister Carl Loewe. Altersgenosse Franz Schuberts — 
er wurde 1796 in Lobejttn bei Halle geboren — gehGrte 
er, der noch Goethe personlich gekannt und mit C. M. 
von Weber in dessen f ,Freischutz H - Jahren (1819/20) in 
Verkehr gestanden hatte, einer kunstlerischen Epoche 
an, die gegen das Jahr 1870 schon Geschichte und schone 
Sage war. Auch die Zeit, in der Loewe, als meister- 
licher SSnger und Spieler seiner Balladen nicht nur 
im nfirdlichen Deutschland, sondern u. a. auch in Wien, 
in London und in Norwegen Ruhm geerntet hatte, war 
damals langst verklungen. Andere musikalische Inter - 
essen bewegten die Kunstwelt, und der stille Mann, 
der schon seit 1820 in Stettin lebte und dort fOnfund- 
vierzig Jahre lang das Musikleben als stadtischer Musik- 
direktor, als Begrunder und Leiter der pommerschen 
Musikfeste usw, betreute» stand all dem neuen Treiben 
und Drangen nur als ferner Zuschauer gegenuber. Erst 
ein Jahr nach seinem Tode, als Eugen Gura zum er- 
sten Male wieder seinen „Heinrich der Vogler'* Offent- 
lich sang, begann sich sein Ansehen zu erneuern, und 
mit der nun wieder wachsenden Kenntnis seiner Werke 
wuchs auch rasch die Erkenntnis, dafl Carl Loewe auf 
dem Gebiete der Balladenkomposition unvergangliche 
Werke geschaffen hatte. „Ha, das ist ein ernster, mit 
Bedeutung die schone deutsche Sprache behandelnder, 
nicht hoch genug zu ehrender deutscher Meister, echt 
und wahr'* — mit solchen Worten riihmte Richard 
Wagner in Bayreuth das Schaffen Loewes, 



Wir werden auch heute, funfundsiebzig Jahre nach 
seinem Tode, diesem Urteil freudig beipflichten. Wenn 
uns auch das Wort vom „norddeutschen Schubert" an- 
gesichts der wesentlichen Rangverschiedenheit der bei- 
den Meister nicht mehr voll uberzeugend klingt, so 
ehren wir in Loewe doch einen Schaffenden, der in 
seinen hervorragendsten Kompositionen wahrhaft ge- 
niale Kraft zeigt und ebenbiirtlg neben den GroBen der 
TonkUnst steht. Wir denken dabei nattirlich nicht an 
so biedermeierlich sentimentale Stucke wie die einst 
so beliebte ..Uhr*', sondern an die groBen Natur-, Sa- 
gen- und Geschichtsballaden des Meisters, wie — Erl- 
konig, Herr Oluf, Odins Meeresritt, Archibald Douglas 
.Oder Prinz Eugen — an Werke also, die sich gleicher- 
weise durch eine groBartig klare Erfassung und Gestal- 
tung des jeweiligen Stimmungsgehalts der Dichtung, 
durch einpr&gsamste Plastik der musikalischen Motivik 
und immer wieder bezwingende Wahrheit und Eindring- 
lichkeit des Ausdrucks auszeichnen. 

Eine besondere Eigenttimlichkeit des Loeweschen Ge- 
samtwerks darf tlbrigens dabei nicht tibersehen wer- 
den: Sein Stil und seine schopfer ische Kraft weisen 
keine Entwicklung auf, Sein Opus 1 von 1818, das den 
,,Erlk6nig" und „Edward** (sein vielleicht uberhaupt 
bedeutendstes Werk) enthSlt, zeigt ihn uns bereits als 
genialen, in sich vollendeten Gestalter — zu Hoherem 
ist er auch sp&ter nicht mehr gelangt, und die besten 
seiner wesentllch spater entstandenen Balladen, etwa 
f ,Der Nock" von i860 Oder ..Archibald Douglas*' von 1858. 
stehen auf glelcher Stufe mit jenen Friihwerken. Seine 
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perstinliche Entwicklung glng 
ren zu grOBeren Formen hin: 
Oratorlen geschricben, die fur 



Iccligltch in reiferen Jah- 
er hat etne Keihe von 
seine Zeit eindrucksvoll 



waren, flir uns aber wohl verloren bleiben. Wir wer- 
den in ihm stets den groBen, wahrhaft volkstiimlichen 
Meister der Balladenkomposition verehren. 
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Das Musikleben 



wvw 



Musikleben in Posen. 

Das Musikleben der Gauhauptstadt Posen steht 
bcit Beginn der Spielzeit unter dem Zeichen des 
Dirigentenwechsels. Hanns Roessert schied aus; 
Staatskapellmeister Kdhler, bisher Dortmund, 
wurde Operndirektor. Aus der vorigen in die jet- 
zige Spielzeit ubernommen wurde die Oper „Die 
WindsbrauV* von Winfried Zillig, erstem Posener 
Opernkapelimeister. Das auf Richard Billingers 
Dichtung komponierte Werk hinterlieB den Ein- 
druck einer geistvollen, mehr an den Verstand 
als an das Gefiihi sich wendenden Musik, deren 
starkste Seite eine ausgepragte Schilderungskunst 
ist. Der Komponist dirigierte, Alfred Schaefer 
hatte die Spielleitung inne, Else Macha sang die 
Titelpartie. Der neue Mann, Karl Koehler, zeigte 
zunachst als Wagner- und Richard StrauB-Diri- 
gent (Hollander, Tannhauser, Rosenkavalier), als- 
dann in einigen der groBen Stadtischen Sinfonie- 
konzerte, sowie in dem ersten der neueingerich- 
teten Kammerorchester-Konzerte, wohinaus er 
will: Sachkunde, Werktreue, Wille zur letzten Be- 
herrschung des Handwerks ohne jenes Geklapper, 
das angeblich dazu gehtfrt, und auf diesem Wege 
Streben nach mogiichster Vergeistigung jeglicher 
musikalischer Wiedergabe, soweit die vorhandenen 
— nicht unbetrachtlichen — Mittel es zulassen — , 
das etwa sind die Leitpunkte der Kohlerschen 
Arbeit. Zur Zierde seiner Konzertprogramme ge- 
horten u. a. Haydns Londoner, Mozarts Jupiter- 
sinfonie und Haffnermusik, Bachs Dritte Orche- 
stersuite, Handels Concerto grosso op. 6, 2, Schu- 
berts groBe C-dur-Sinfonie, Brahms' Haydn-Va- 
riationen, Bruckners Zweite, Wagners Siegfried- 
Idyll, Graeners Salzburger Serenaden, Kodalys 
Hary-Janos-Suite. Tiefen Eindruck hinterlieB 
Verdis Requiem. Neben Kohler betatigte sich auch 
der Landesleiter der Reichsmusikkammer Wolf- 
gang Helmuth Koch erfolgreich als Konzert- und 
Opemdirigent. 

Ungeachtet der durch den Krieg bedingten Er- 
schwerungen gedieh die Chorpflege im Zeichen 
der Wirksamkeit des Gemischten Chors der Gau- 
hauptstadt (Max Schulte) und des Bachchors 
(Walter Borner). Ein Georg-Vollerthun-Abend 
vermittelte mit dem Komponisten am Klavier 
und der ausgezeichneten Munchener AltistinRuth 
Michaelis als Ausdeuterin eindrucksvolle Gesange 
des aus dem Danziger Werder stammenden Mei- 
sters. Der einheimische Komponistennachwuchs 
war vertreten durch den genannten Bachchor- 
Dirigenten Borner (Lieder) und den verwundet 
von der Front heimgekehrten eigenwillig begab- 
ten Jens Rohwer (Streichquartett, Suiten, Sona- 
ten, Lieder). Das von Hans Rokohl gefuhrte ein- 
heimische Streichquartett beteiligte sich mit stil- 
gerechter Haydn-Darbietung an einem Haydn- 
Vortragsabend Dr. Heribert Ringmanns vom Mu- 
sikwissenschaftlichen Institute der Reichsuniver- 

Die beiden groBen Musikschulen Posens, 
die Gau- und die Volksmusikschule (Blumensaat 
und Sommerfeld) iiben dank regelmaBigen gedie- 
genen offentlichen Veranstaltungen einen be- 
fruchtenden EinfluB auf das Musikleben aus. Die 
Stadtverwaltung und die Landesleitung der 







Reichsmusikkammer sind durch 
und verstandnisvolle Organisation auf den nicht 
nur reibungslosen, sondern in hohem MaBe er- 
folgreichen Ablauf der musikalischen Ereignisse 
bedacht. Walther Vetter. 

Lortzing-Urauff iihrung in der Berliner Staatsoper 

„Casanova in Murano". * 

Lortzings im Jahre 1841 in Leipzig uraufge- 
fuhrte, dann aber verges sene Komische Oper„C<z- 
sanova" wurde urn ihrer wertvollen Partitur wil- 
len von der Reichstelle fur Musikbearbeitungen 
zur textlichen und musikalischen Neufassung vor- 
gesehen. Der Auftrag erging an Rolf Lauchner 
und Mark Lothar, deren erfolgreiche gemein- 
same Arbeit jetzt bei der Urauffuhrung in der 
Berliner Staatsoper die verdiente Anerkennung 
fand. Es gait in erster Linie den Text von alien 
bescheidenen Handlungselementen zu befreien, 
das Geschehen zu konzentrieren und den Ge- 
setzen dramatischer Logik zu unterstellen, wo- 
durch auch fur die Musik Anderungen und Er- 
ganzungen notwendig wurden. 

Der abenteuerberiihmte Held erscheint hier in 

neuem Licht. „Casanova in Murano", der kleinen 

Venedig vorgelagerten Insel, ist zwar auch auf 

diesem Eiland der verftihrerische Mann, dem 

Frauenherzen zufliegen, aber er erweist sich dies- 

mal im Grunde genommen weder gefahrlich 

noch egoistisch, sondern fiihrt nach kurzem Lie- 

besspiel geschickt die Gattin in die Arme des 

Gatten, die Liebende in die des Geliebten und die 

Braut in die des Brautigams zuruck. Die ihn um- 

schwarmenden Frauen und die bei dem erfahre- 

nen Kenner sich Rat holenden Manner werden 

durch eine kleine List auf einem Maskenfest 

paarweise wieder so geordnet, wie es die ur- 

spninglichen Neigungen vorsahen. , 

Dieser spannend gefahrlichen, amiisanten una 

kurzweiligen Handlung dient eine Musik, die zu 

Lortzings starksten Eingebungen gehort. Wo die 

Originalpartitur fur den geanderten Text ment 

ausreichte, entnahm Mark Lothar vor allem der 

nachgelassenen Oper „Regina", aber auch ande- 

ren nicht mehr aufgefuhrten Werken das Fen- 

lende als Erganzung. Dennoch bleibt die Stilein- 

heitlichkeit gewahrt und der Eindruck ist ein so 

geschlossener, als horte man ein Originalwerk- 

Die ausschwingende, liebenswiirdige Melodi* 

Lortzings, ihre Heiterkeit und Anmut geben der 

Oper auch in dieser respektvollen Neufassung das 

Geprage. 

Mit groBer Sorgfalt hatte die Berliner Staats- 
oper unter der gewissenhaften und temperament- 
vollen musikalischen Leitung Johannes Schulers 
S?-n im Rahmen farbenfroher Buhnenbilder von 
Willi Schmidt die Urauffuhrung vorbereitet. Pe- 
ter Anders sang den Casanova mit bestrickena 
schoner, verfuhrerischer Stimme. Erna Berger 
und Erich Witte, Carla Spletter und Otto HuscK 
Else Tegethoff und Josef Greindl fanden sich ajs 
hervorragende Sanger und iiberzeugende Darstd- 

v-ti. heiteren Spiels am Schlufi unter Won 
voikers umsichtiger Regie zu Paaren zusammen 
behr dankbarer Beifall und viele Hervorrufe be- 
sratigten emen groBen Erfolg. Lothar Band* 








Spanisch* Woche in Frankfurt a. M. 

Die Erfcffnungsfeieriichkeit im Kaisersaal __._ 
R6mers weckte Erinnerungen an jene erste Woche 
spanisch-deulscher Kulturverbundenheit 1939, in 
der erstmals die fruchtbare Form wechselseitiger 
Gastspiele betont wurde. Viermal weilten die 
Frankfurter Stadtischen Buhnen unter der Lei- 
tung ihres Generalintendanten Hans Meipner mit 
Buhnen- und Konzertauffuhrungen auf der iberi- 
schen Halbinsel. Bei dem festlichen diesjahrigen 
Auftakt wiirdigte Dr. von Meerkatz, der Presi- 
dent der Deutsch-Spanischen Gesellschaft, die 
Bedeutung dieser tatkraftigen Beziehungen, wah- 
rend der Lope de Vega-Ubersetzer Hans Schlegel 
(Barcelona) das geistesgeschichtliche Bild der 
Freundnation zeichnete. Eine eindrucksvolle Aus- 
stellung von Autographen, Dokumenten und Buh- 
nenentwurfen vervoUstandigte die beabsichtigte 
Einsicht in dortige Kunstverh&ltnisse. 

Die Auffuhrungen der Festwoche bildeten die 
lebendige Fortsetzung einer in Frankfurt beste- 
henden regen Tradition spanischen Buhnenschaf- 
fens, die sich in Ur- und Erstauffuhrungen seit 
Jahren vor allem einer Wiederbelebung Lope de 
Vegas verschrieb. Die Urauffiihrung der Oper 
Usandizagas „La$ Golondrinas" umschlossen Ver- 
anstaltungen mit spanischer Konzertmusik. Eine 
Vortragsfolge vermittelte charakteristische Kam- 
mermusik; das Streichquartett F-dur von Pablo 
Sorozabal zeigt, dafi man den europaischen Stil- 
stromungen mit wachem Ohr gefolgt ist und eine 
formal saubere Handhabung der Mittel erstrebt. 
Ein ztigiges, in seiner sudlandischen Unruhe ziel- 
bewuBtes Werk mit einem anregenden Finale ist 
das d-moll-Quartett von Joaquin Turina. Die in 
neuer Musik bewahrte Quartettvereinigung Gu- 
stav Lenzewskis beleuchtete alle Feinheiten die- 
ser Tonwelt. An Stelle des durch einen Ungliicks- 
fall verhinderten Baritons Celestino Sarobe sang 
Gertrud Walker mit musterhafter Beherrschung 
die spanischen Lieder und die „musikalische 
Dichtung" Psyche von iberischen Reprasentanten 
de Falla, dessen Versuche mit dem Farbenlicht- 
klavier seinerzeit auch in Deutschland diskutiert 
wurden, Flote, Harfe und Streichtrio helfen im 
zweiten Werk die deskriptiven und koloristischen 
Neigungen des Tonsetzers enthullen. Eine um- 
fassenderg Belichtung erfuhr das national Typi- 
sche in dem Sinfoniekonzert, das in Verbindung 
der Museumgesellschaft mit der NS-Gemeinschaft 
..Kraft durch Freude" unter GMD Franz Kon- 
witschnys iiberragender Leitung vonstatten ging. 
Die Farbenfreude und Lebensunmittelbarkeit der 
mediterranen Phantasie kam schon in zwei sin- 
fonischen Skizzen des anscheinend auch im ato- 
nalen Bereich bewanderten Ernesto Halffter (geb. 
1905) zum Ausdruck. Dem einformigen, lahmen- 
den „Land des Todes" folgte im „Gesang des La- 
ternenanzunders'* ein in kleingliedriger Motivik 
und siidlandischem Spruhgeist gehaltenes Kabi- 
nettstiick. Auch de Falla liebt die locker impro- 
visierende tonmalerische Form, die er „Nachte in 
spanischen Garten*' nennt. Das folkloristische 
Tanzelement verleiht prickelnde Wiirze. Indes, es 
bieibt bei Ansatzen sinfonischer Gradlinigkeit; 
was den Reiz dieser nervigen, national typischen 
Musik (nicht nur bei de Falla) ausmacht, ist die 
pulsierende Mischung aus rasch umspringenden 
Ostinat- und tanzrhythmischen Bildungen und 
beschaulichem Verweilen, eine vom Franzosen 
bereicherte, von maurisehen Urspriingen her lei- 
denschaftsvoll getriebene Tonwelt, die sich unter 
den glatten Arabesken siidlandischer Grazie ver- 
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birgt Der ausgezeichnete Pianist Araulfo At 
genta waltete als griffsicherer Interpret am 
gel, dem wieder zu begegnen weitereren 
schen Hcrerkreisen zu wiinschen ist. Von 
niz t dem durch das Klrfvier in unsercm 
leben heimisch gewordenen Reprasentanten, 
klang die Iberia-Suite, farbig instrumentierte, 
dem Volksleben gegriffene Tonbilder, die als 
schluB der Konzertwoche den Eindruck 
ten, daB unsere Vortragsfolgen auch von dort 
willkommene Bereicherung erfahren konncn. 

Gottfried Schweizer. 

Kattowifzer Musikleben. 

Ist es nicht bezeichnend fiir den zielklaren. 
kulturellen Aufstieg einer Musikbuhne, wenn 
diese — wie die Stfidtischen Buhnen Kattowitzf 
Konigshutte unter der Leitung von GMD Dr. Otto 
Wartisch — fur den AbschluB ihrer dritten Spiel- 
zeit, noch dazu im funften Kriegsjahr, die lucken- 
lose, fiir Oberschiesien erstmalige Auffuhrung des 
M Ringes" vorbereiten? Das erlaubt vielbedeu- 
tende Riickschlusse auf die vorangegangene Arbeit. 
Sie kann auch vor kritischer Betrachtung in 
Ehren bestehen. Die Oper — vorwiegend unter 
der feinsinnigen Leitung des verantwortungs- 
bewuBten Kulturmusikers Hugo Diez, in der oft 
eigenwillig originellen Regie Paul Schmidtmanns 
— brachte nach einer pfiffig-karikierenden Wie- 
dererweckung der „Lustigen Weiber" (sozusagen 
aus Merians StSdtebilderbuch) einen betont ro- 
mantischen „Freischiitz" , bei dem allerdings die 
Spukhaftigkeit der Wolfschlucht uberwog. Doch 
vom Musikantischen her bluhte unsterblicher We- 
ber-Klang. An diese Serienerfolge schiossen sich 
neuerdings Verdis , t Rigoletto" und „MaskenbalP l : 
blutvolle, italisch ztindende Arienbravour, getra- 
gen vom leidenschaftlichen Klangzauber eines 
hinreiBenden Orchesters. DaB KammersSnger 
Domgraf-FaBbender, der Monate vorher einen 
herrlich ausgereiften Eichendorff-Liederabend auf 
den gleichen Brettern beschert hatte, als Verkor- 
perung des betrogenen Narren und Vaters durch - 
aus nicht die Gemeinschaft der ortlichen Solisten 
sprengte. bestatigte wohl auch vor AuBenstehen- 
den die blutvolle Reife hiesiger Opernpflege. Ist 
es im ubrigen nicht ein Zeichen von zielstrebiger 
Hoherfuhrung, wenn eine Oper wie „Tristan und 
Isolde" in der laufenden Folgespielzeit neu ein- 
studiert wurde, wenn sie erneut mit der edel- 
menschlichen Lotte Schrader als Isolde am Neu- 
iahrsabend den verheiBungsvollen Auftakt bot? 
Und bedeutet es fiir ostdeutsche Opernpflege auf 
vorgeschobenem Posten nicht ebenso eine taug- 
liche Sensation, wenn soeben erst auf gleicher 
Buhne in der Gauhauptstadt Kattowitz Kammer- 
sanger Rudolf Bockelmann in einer der von Dr. 
Wartisch im Bunde mit KdF so gliickhaft ver- 
anstalteten Morgenfeiern festlicher Musik eine 
Wagner-Morgenfeier mit der strahlenden Ailge- 
walt seines Baritons auszeichnete? Hier spi'irten 
wir bereits an der GrSBe und Warme der Orche- 
stersprache, daB der kiihne Versuch mit der 
liickenlosen Tetralogie — sie wird ab Anfang Mai 
beschert, vom 22. bis 29. Juni in einer „Ring u - 
Festwoche zusammengefaBt — fiir diese Opern- 
buhne ein erlaubtes Wagnis ist. Es gehort zu den 
besonderen festlich-musikalischen Reizen dieses 
Grenzgaues, wenn wir Opern wie den „Frei- 

1 und ,.Maskenball" in naher Parallele zu 
gleichzeitigen Einstudierungen des Ober- 
schlesischen Landestheaters in Beuthen erleben. ^ 
DaB dieses im kulturellen Grenzlandkampf so 23 








I 






[ i 









24 



treubewahrte, hochwertige alteste Operntheater 
Oberschlesiens unter Intendant Heinz Huber, sei- 
nem musikalischen Oberleiter, dem ersten ober- 
schlesischen Musikpreistrager Erich Peter (der 
zugleich Landesleiter dejr Reichsmusikkammer in 
Oberschlesien ist) und dem als preisgekronten 
Komponisten anerkannten Opernkapellmeister Dr. 
Franz Wddl-Wien in der Eichendorff-Festwoche 
1943 die Wiedererweckung von E, T. A. Hoff- 
manns romantischer Oper „ Aurora" (in der Neu- 
fassung von F, CI. Lange und Lukas Bottcher) zu 
einem glanzvollen Ereignis werden lieB, hat die 
deutsche Kulturpflege langst gebiihrend aner- 
kannt. 

■ 

Der Orchesterdirigent Dr. Otto Wartisch be- 
tont in der Fulle seiner sinfonischen Konzerte mit 
herzhafter Angriffsfreude und instinktsicherer 
Werkkenntnis die kameradschaftliche Pflege zeit- 
genossischen, europ&ischen Musikschaffens. So 
brachte er soeben erst mit Prof. Ludwig Hoel- 
scher Karl Hollers glutvoll beschwingtes, satz- 
geniales Cello-Konzert Werk 26 zur oberschlesi- 
schen Erstauffuhrung. Auch jenes Liszt-Konzert, 
das von besonderer Originalitat war (spielten 
doch die Budapester Meisterpianisten Erno von 
Daniel und Julius von Karolyi zwei Konzerte des 
virtuosen Altmeisters), warb fur die europaische 
Gemeinsamkeit einer kampferischen Kulturfront. 
Immer wieder sind es deutsche, flamische (Mar- 
cel Poot) t finnische (Jean Sibelius) und andere Ton- 
kiinstler der Gegenwart, die Wartisch an die 
Spitze seiner Programme stellt Die Dresdener 
Kiinstler Prof. Jan Dahmen (Violine) und der 
phanomenale, an Schlusnus erinnernde Bariton 
Jan Rittel gastierten in der Folge dieser Konzerte, 
die stets ausverkauft sind. DaB Wartisch mit sol- 
chen Erlesenheiten auch in die AuBenbezirke des 
Gaues geht, wo deutsche Menschen auf verein- 
samten Posten die Wacht halten, ehrt diese ver- 
antwortungsfreudige Kulturarbeit. Aber selbst 
musikalisch wirksam untermalte Vortrage wie 
iiber „Das Orchester und seine Instruments und 
demnachst iiber Fragen deutscher Operndrama- 
turgie sehen Wartisch nicht nur am Dirigenten-, 



sondern auch mit wurzigem Humor am Redner- 
pult. Nachdem die Kattowitzer Oper vor Wochen 
mit starkem Erfolg Richard StrauB' „Rosenkava- 
Her" in Krakau darbot, erwidert nun das Staats- 
theater des Generalgouvernements diesen Gast- 
besuch in Kattowitz mit Mozarts „Figaro". 

Das benachbarte Konigshiitter Musikleben, im 
wesentlichen getragen von der im deutschen 
Volkstumskampf der Polenzeit ebenfalis treube- 
wahrten Stadtischen Chorvereinigung unter Stu- 
dienrat Paul Rodewald, entfaltet sich in steter 
Zusammenarbeit vor allem mit dem Kattowitzer 
GroBorchester von Dr. Wartisch zu einem eben- 
biirtigen Kulturfaktor. Dies bestatigte die ost- 
oberschiesische Erstauffuhrung von Paul Hoffers 
„Reichem Tag", bei dem die Berliner Sopranistin 
Gerda Lammers wie der Kattowitzer Opernbari- 
ton Walter Beck die Soloparts beherrschten. Beck 
ist vor Wochen in einem eigenen Liederabend 
mit erstaunlich organischen Wiedererweckungen 
altdeutschen Liedgutes in angepaBten Instrumen- 
talbegleitungen (vorwiegend fiir Harfe und Holz- 
blaser) auch als Liedforscher wirksam in Erschei- 
nung getreten. Der Kammerchor der Chorvereini- 
gung gastierte mit Solisten (bedeutenden Lehr- 
kraften der aufstrebenden Stadtischen Musik- 
schule) in zwei lebhaft bedankten Chorkonzerten 
in Tschenstochau, wo erstmals solche Darbietun- 
gen aus benachbartem Oberschlesiengau beson- 
ders den vielen abgeordneten Reichsdeutschen 
und Soldaten wahre Erquickung boten. Haydns 
„Sch6pfung u ist das nachstfallige Oratorium der 
Konigshiitter Chorvereinigung. 

DaB der oberschlesische Tonkiinstler H. Buchal zu 
seinem 60. Geburtstag (17. Januar) vorwiegend als 
feinsinniger Kammermusiker und Liedschopfer 
bei zahlreichen Konzerten in seiner Heimat zur 
Geltung kam, gehort zu den Selbstverstandlich- 
keiten in diesem ungemein musikfreudigen Gau. 
Oberschlesien wird auch in nachster Zeit das An- 
denken seines am 11. November 1943 im Osten 
gefallenen Komponisten und Musikerziehers Dr. 
Josef Musiols, eines iiberlegenen Erforschers alter 
Meister, ehren. Kurt Mandel 
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BRAUNSCHWEIG. Allen kriegsbedingten Schwie- 
rigkeiten zum Trotz ist das kunstlerische Leben 
der alten Welfenstadt aktiv und lebendig geblie- 
ben. Daran haben auch die Bombenangriffe der 
anglo-amerikanischen Terrorflieger nichts andern 
konnen. 

Die Oper brachte zuerst eine musikalisch und 
szenisch wohl abgewogene Neueinstudierung von 
Puccinis „Butterfly" heraus, in der sich zwei neu 
verpflichtete Sangerinnen: die lyrische Soprani- 
stin Marion SieB und die Soubrette Lore Eckardt 
als gleichwertige Vertreterinnen der Titelrolle 
auswiesen. Die neue Jugendlich-Dramatische, Hil- 
degard Fischer, erwies sich in der Rolle derSon- 
tuzza als ein erfreulicher Gewinn fiir unsere 
Biihne. Georg Vollerthuns 3 ,Island-Saga tf kam 
trotz einer in alien Teilen gluckhaften Interpre- 
tation iiber einen durchaus ernst gemeinten Ach- 
tungserfolg nicht hinaus. Humperdincks „K6nigs- 
kinder", in den Hauptrollen sehr gut besetzt 
muBte sich einen schmerzhaften Strich gefallen 
lassen. Der prachtvolle Epilog des Spielmannes 
mit dem Bekenntnis der Jugend zu dem von den 
Alten verlachten Konigstum der Kinder blieb 
fort, weil er den maBgebenden Leitern der Auf- 
fuhrung als nicht mehr tragbares Erzeugnis einer 



Pluschmobel-Romantik erschien. „Die Fleder* 
maus" bewies in neuer Aufmachung* ihre altc 
Zugkraft auf das Publikum, wahrend der „Scho- 
nen Galatie" von Suppe die leichte Hand eines 
spritzigen Regisseurs fehlte. Martin Koegel 




GORLITZ, Das Gorlitzer Stadttheater 
zunachst im Opernensemble mit besonderen 
Schwierigkeiten zu kampfen, die durch die Per- 
sonalbedrangnis bedingt waren. Es bedurfte einei 
gewissen Anlaufzeit, bis die Einheit des Spiel- 
korpers hergestellt war. Nachdem diese Uneben- 
heiten bereinigt sind, laBt sich auch mit grofierei 
Klarheit die Auswirkung in der neuen Besetzung 
der Opernspielleitung erkennen. Es ist bemerkens- 
wert daB diese jetzt der Dramaturg Dr. Hein 
Wildhagen mit iibernommen hat, der -vom 
Schauspiel herkommend und dort mit ebenso 
grundhchen wie kultivierten Inszenierungen d^- 
wahrt — das Opernensemble mit deutlich spur* 
barem Nutzen auch zur Beachtung und Behen- 
schung des mimischen Ausdrucks erzog. D ie ^T 
sikahsche Betreuung liegt bei MD Walter 5c^r 
2 e J*> der mit seiner Orchesterarbeit durch » 
bcmesischen Musikfeste in Gorlitz auch au: 
tigen Kreisen bekannt geworden und i^ 1 
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auch als Buhnenkomponist hervorgetreten ist. Die 
Opernfolge wurde mit Schillings „Mona Lisa" 
eingeleitet. Die Titelpartie sang Else Hinkel, die 
ihre stimmlichen Mittel hier erfolgreich einsetzen 
konnte. Als Francesco sprang als Gast Karl Rott- 
ger aus Chemnitz ein. Else Hinkel war dann auch 
die Leonore im t /Troubadour" , einer Auffuhrung, 
die neben der musikalischen Qualitat auch durch 
das groBartige Buhnenbild von Reinhold Winkle 
bemerkenswert war. Lubomir Prochazka und 
Zdenko Milavcova sangen kraftvoll und drama- 
tisch bewegt das Mutter- und Sohn-Duo Maurico- 
Azucena. Der erwahnte EinfluB Dr. Wilhagens 
machte sich besonders in den „Vier Grobianen" 
und in Orffs „Die Kluge" bemerkbar. Die musi- 
kalisch ebenso wie darstellerisch iiberaus dank- 
bare Oper Wolf -Ferraris erlebte eine durch be- 
sondere Frische ausgezeichnete Inszenierung. 
Gerhard Frei, Albert Klinder, Karl Prohaska und 
Georg Schiller sangen und spielten die vier Gro- 
biane ganz vortrefflich, und Else Hinkel, Anne- 
marie Simon und Zdenka Milavcova als ihre 
Frauen und Ruth Keplinger als Tochter hielten 
die Gegenpartei mit gleichem Geschick. Die mu- 
sikalische Fuhrung Walter Schartners verhalf 
dem heiteren Gesang zu seiner ganzen Fiille und 
Spritzigkeit und das Orchester folgte ihm farbig 
und aufgelockert. Dasselbe gait fur die im szeni- 
schen Charakter ja ahnliche und auch ahnlich 
besetzte „Kluge", die zusammen mit dem „Or- 
pheus" von Monteverdi-Orff gebracht wurde und 
eine freundliche Aufnahme fand. Einen weiteren 
Kurzopern-Abend fullten Pergoleses , t Magd als 
Herrin" und Eugen Bodarts „Spanische Nacht". 
Die erste gewann vor allem durch das kecke mi- 
mische Talent der Annemarie Simon Leben, die 
zweite, deren Verwechselungsgeschichte nach 
Heinrich Laubes Vorlage von dem Dichterkom- 
ponisten mehr auf das Wort als auf die Hand- 
lung gestellt ist, weist dem Orchester vorwiegend 
die Aufgabe der Unterstreichung des Wortwitzes 
zu, wahrend sich die Musik im vokalen Teil ver- 
schiedentlich bluhend entfaltet. So sind z. B. das 
Duett Isabellas und Florettas mit dem volltragen- 
den Gesang von Ruth Kepplinger und Annemarie 
Simon lebhaften Beifall. Intendant Dr. Prasch 
hatte dem Werkchen einen stimmungsmaBig ge- 
schlossenen Rahmen zu geben verstanden. 

Paul Hirth. 

KARLSRUHE. Seitdem das Mannheimer Na- 
tionaltheater durch die Vernichtung seines Hau- 
ses die Pflege der groBen Oper und des Musik- 
dramas einstellen muBte, liegt die representative 
Musikbuhne im badisch-elsassischen Raum bei 
dem Theater StraBburg und bei dem Badischen 
Staatstheater. Sein Generalintendant Dr. Thur 
Himmighoffen und sein General musikdirek tor, der 
unlangst in sudosteuropaischen Hauptstadten als 
Dirigent lebhaft gefeierte Otto Matzerath, halten 
die groBe Linie der Oper, besonders in einer 
nachdriicklichen Kultur des Wagner-, Mozart- 
und Verdi-Stiles, nicht zuletzt aus dem Einsatz 
bedeutender Gesangs- und Instrumentalmittel. Es 
gehort zur Tradition Karlsruhes, der Oper aus 
individuellen, glanzvollen Stimmen den Reiz des 
schonen, sinnlichen Klanges zu geben, die Insze- 
nierungen nicht zum wenigsten auf eine unge- 
hemmte Entfaltung der klangdramatischen Krafte 
auszurichten. Die laufende Spielzeit, die mit 
Beethovens ^Fidelitf* eroffnet wurde, brachte bis- 
her in neuen Inszenierungen Webers „Freischutz" t 
Mozarts „Figaro" und „Entfuhrung", Smetanas 
„Verkaufte Braut", Puccinis „Butterfly" 



Lortzings „Undine", in neuer Einstudierung Ver- 
dis „Maskenball". Das Gegengewicht des ent- 
spannenden Unterhaltungs theaters gab die Ope- 
rette mit Raymonds „Salzburger Nockerln", Kti?i- 
nekes „Vetter aus Dingsda" und dem „Madchen- 
paradies", einem musikalischen Lustspiel von 
Sellnick und Bongartz. DaB die leichte Muse sich 
im Sudwesten nicht geringer Beliebtheit beim 
Publikum erfreut, bezeugt allein die Tatsache, 
daB Karlsruhe bereits im Oktober die hundertste 
Auffuhrung von Lehars „Land des Lachelns" bu- 
chen konnte. Erzieherisch und bildend wirkten 
eine Reihe von Morgenfeiern, in denen der Dra- 
maturg Erich Heger u. a. unter dem Leitwort 
„Dichtung und Musik* 1 Gottfried Keller, Hans 
Pfitzner und Clemens Brentano behandeln lieB. 
Eine Morgenfeier leitete auch die Japanischen 
Tage ein, einen Zyklus von vier Veranstaltungen 
im Dienst des deutsch-iapanischen Kulturaustau- 
sches, — eine Stunde giiltiger Aussage vom Welt- 
bild Nippons, eine Matinee der Melodien, wie sie 
aus dem verbiindeten Volkfe erwuchsen und von 
deutschen Komponisten fur Singstimmen oderln- 
strumente gesetzt (Dittrich, Grabert) und von 
Karlsruher Kammermusikern vorgetragen wurden. 
Im Rahmen dieser Japanischen Tage vertrat der 
bekannte Tanzer Masami Kuni den japanischen 
Kunsttanz, Nejiko Suwa hingegen in einem Kon- 
zert unter Matzerath durch ihre geschliffene, 
schwereiose Wiedergabe von Mozarts Violinkon- 
zert A-dur den aufgeschlossenen Geist Japans fur 
deutsche Musik. 

Im Tanz gab es eine Uraaffuhrung. Ballett- 
meisterin Ellys Gregor stellte bald ernsthaft pan- 
tomimische, bald parodierende Szenen aus Ros- 
sinis Opern zu einer lockeren Szenenfolge zusam- 
men, die man, musikgeschichtlich nicht ganz kor- 
rekt, dem „Meister der Komposition und der 
Kochkunst" in seiner Heimat zum 70. Geburtstag 
vorfiihrt. Es sind erheiternde, ganz aus der rei- 
nen Spielfreude erdachte und von Ellys Gregor 
(in einem buntfrohlichen Rahmen Zirchers) auch 
leichthin unterhaltend inszenierte Bilder. Das 
Gewicht dieses Balletts „Der Schwan von Pe- 
saro'* liegt bei der Musik. Carl Stueber stellte 
fast und ganz Unbekanntes aus Rossinis NachlaB, 
zum Teil an Hand bloBer Skizzen in den Archi- 
ven, zu einer Suite fiir Kammerchor und Kam- 
merorchester zusammen, die einen klangvorneh- 
men, stilistisch nicht neuen, aber von alien lau- 
ten theatralischen Effekten freien Rossini bedeu- 
teten. Diese Suite, von Walter Hindelang dezent 
und delikat musiziert, wird dank dem kultivier- 
ten Geschmack des Bearbeiters in ihren besten, 
melodisch kostbarsten Teilen auch ohne die Mit- 
tel der Buhne ansprechen. In Karlsruhe wurde 
sie von einem grofien Ensemble tanzerischer Kon- 
ner mit groBem Erfolg ausgetanzt. 






MANNHEIM. Die Eroffnungsvorstellung der 
Spielzeit mit dem neuinszenierten „Freischutz" 
von Weber konnte im Nationaltheater nicht mehr 
zu Ende gefuhrt werden. Den naiv-damonischen 
Zauberspuk der Wolfsschlucht loste die inferna- 
lische Wirkliehkeit des Terrorbombardements ab. 
Das Haus, das seinen Ruhm durch die klassischen 
Taten der „Rauber"- und , t Fiesco"-Urauffuhrun- 
gen begrundete, in der spaten Romantik schon 
fruh eine Hochkultur des Wagnerschen Dramas 
erreichte und dann nach der denkwurdigen Ur- 
auffuhrung von Wolfs „Corregidor" der moder- 
nen Opernentwicklung im siidwestdeutschen Raum 
Bahn brach, wurde ein Raub der Flammen. Das 
Ensemble ubersiedelte, wie einst die Hofoper des 
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Kurfursten Carl Theodor 2x1 sommerlichcr Ent- 
spannung, aus der bitteren Notwendigkeit, nahe 
der Stadt spielen zu k6nnen, in das wundervolle 
Rokokotheater am Rande des Schwetzinger SchloB- 
parkes. Ein verpflichtender, an Traditionen rei- 
cher Bau auch hier. Waren doch am Ausgang der 
hofischen Barockoper Gluck, Joh. Chr. Bach und 
Mozart, urn nur einige herauszugreifen, neben 
den modischen Zeitdramatikern wie Voltaire des 
Kurfursten beriihmte Gaste. Intendant Friedrich 
Brandenburg paflte den Spielplan zunSchst der 
Intimitat des zier- und stilvollen Theaterinnern 
an, eroffnete mit Mozarts erster deutscher Oper, 
der „Entfiihrung aus dem Serail", bei der die Or- 
chester- und Chorleistungen (Ellinger), Klang der 
Stimmen (Erika Schmidt), Heinrich Cramer, Hil- 
degard $tolz, Walter Siegbrecht, Max Baltruschat) , 
Bewegungsregie (Holzlin) und Atmosphare des r 
Saales zu einer denkbar moglichen stilistischen 
Geschlossenheit verschmolzen, und gab dann dem 
neueren Schaffen das, Wort. 

So horte man Rezniceks „Spiel oder Ernst?" in 
einer geist- und witzblitzenden Inszenierung 
Brandenburgs. Eugen Bodart entfaltete die kost- 
liche, hier an einen wirksamen Text gewagte Iro- 
nie der Partitur mit Fapnacht, Holzlin, Cramer, 
Hildegard Stolz und Glanka Zwingenberg in den 
Hauptpartien und dirigierte dann sein jiingstes 
Werk, die „Sarabande". Das leichtwiegende Oper- 
chen, von Brandenburg galant in der Komik eines 
Eifersuchtsspiels am Duodez-Hof mit Schweska, 
Baltruschat, Bartling und Grete Scheibenhofer 
dargestellt, gefiel durch den Pastellduft der lok- 
ker gefugten Musik. Das Ballett nahm sich un- 
ter Wera Donalies mit einer „Ritter-Romanze" 
eines hofischen Liebesmarchens vom Ritter an, 
der als Jager eine blonde Schone aus der reinen 
Natur erobert. Getanzt wurde nach des achtzehn- 
jahrigen Beethoven, „Musik zu einem Ritter ~ 
Ballett" aus der Bonner Zeit, die reizvoll in klei- 
nen For men, mozartisch in der Faktur, frisch in 
einem Marsch, duftig in einem Pizzikato-Satz- 
chen, doch, obwohl des Meisters erste dramati- 
sche Musik, durchwegs lyrisch und beredt im 
Dur-Moll-Wechsel, im ganzen wenig tanzerisch 

wirkte. 

Das Rokokotheater schliefit nun auf einige Wo- 
chen, um eine Erweiterung des Orchesterraumes 
zu ermoglichen. Die Mannheimer Oper geht auf 
Gastspielreisen, halt mit Konzertquerschnitten 
durch Werke Wagners und Verdis im Zeughaus- 
saal unter Ellinger die Verbindung mit der Hei- 
mat aufrecht und bereitet einen erweiterten 
Opernspielplan fiir Schwetzingen vor. 

Peter Funk, 

PFORZHEIM. Mit einer glanzvollen Inszenie- 
rung, in deren Rahmen Ausstattung und Musik 
die Grundlage zum sicheren Erfolg bildeten, 
wurde am Stadttheater 'Pforzheim die Operette 
„Maskerade" uraufgefuhrt. Um der uberschau- 
menden Lebensfreude Ausdruck zu leihen, zu der 
die heitere Muse hier mit gutem Geschmack und 
bester Buhnenkenntnis sich aufschwingt, setzte 
die Wirkungsstatte der beiden Verfasser des Ober- 
spielleiters Franz Giblhauser (Librettist) und des 
stadtischen Musikdirektors Hans Leger (Kompo- 
nist) — alle verfugbaren Krafte und Mittel ein. 
Auf einem Maskenfest in Venedig entwickelt sich 
das Spiel schau- und stimmungsmaBig zu einem 
Hohepunkt, bei dem Musik, Gesang und Choreo- 
graphic in ausgedehntem Mafie zur Geltung kom- 
men. In. seinem Textbuch verleugnet sich Gibl- 
hauser als Buhnenkomiker weitgehend und hat 
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dafur dem Musiker Leger umso trefflichere Un- 
terlagen geliefert Die saubere Instrumentierung 
verrat einen Komponisten, der nicht nur auf mo- 
dernen rhythmischen Schwung und SchmiB, son- 
dern auch auf Klangqualitaten Wert legt. Insze- 
nierung und musikalische Leitung besorgten die 
Urheber selbst. Das Publikum war begeistert und 
wiirdigte den Aufwand und die Leistungen nach 
Verdienst. Es gab stiirmische Hervorrufe und 
Blumen. Erich Leupold. 

WEIMAR. Nach vielen Jahreii ging wieder ein- 
mal Verdis Alterswerk ^Falstaff*' iiber die Bret- 
ter des Nationaltheaters. So unvergleichlich es in 
seiner Art ist, so bleibt es im Grunde doch etwas 
fur musikalische Feinschmecker. Seine Erstauf- 
fuhrung in Weimar feierte Dvoraks „J akobiner" . 
Dank der Urmusikalitat des bohmischen Meisters, 
der auch hier Klange von beriickender Schonheit 
hervorgezaubert und sich nebenbei als feiner 
Charakteristiker bewahrt hat, errang das liebens- 
wiirdige Werk einen vollen Erfolg und hat alle 
Aussicht, sich auf unserer Biihne zu halten. Als 
Jubilare erschienen Humperdincks „Hdnsel und 
Gretel", die zu Weihnachten vor 50 Jahren unter 
Richard StrauB in Weimar ihre Urauffuhrung er- 
lebten (man lese den begeisterten Brief von 
StrauB an den Komponisten). Die Regie fuhrte 
diesmal Humperdincks Sohn Wolfram, einst in 
Weimar, jetzt Intendant in Kiel. Es war eine 
Auffuhrung von besonders hohem Rang. Endiich 
horten wir — auBer zahlreichen altbewahrten 
Opern und Musikdramen, den „Tristan" an der 
Spitze — zwei neue Werke von Bedeutung. nam- 
lich Carl Orffs „Carmina burana 1 * und Werner 
Egks „Joan von Zarissa", zusammen an einem 
Abend. Bei aller Wesensverschiedenheit haben 
die zwei Tondichtungen eins gemeinsam: Auf 
Neuland ausgehend erregen sie bei den Nicht- 
eingeweihten durch ihre kuhne Harmonik una 
die Harten ihres Stils leicht Widerspruch. Egks 
Ballett wurde wegen seiner zum Teil rauschhaf- 
ten, effektvollen Dramatik, ja Erotik, freundlicher 
aufgenommen als das vornehraere, feiner gezeich- 
nete schlichte Werke von Orff, das schon zufolge 
seiner undramatischen Kantatenform und der la- 
teinischen Sprache des Textes schwerer eingang- 
lich ist. Doch brachte man immerhin der Bedeut- 
samkeit beider Schopfungen Verstandnis entge- 
gen, Hohes Lob verdienten, neben dem Orche- 
ster, die von Chordirektor Eichhorn geleiteten 
Chore. Konrad Huschke. 

WIEN. Die Neuinszenierung und Neustudierung 

von Franz Schmidts Oper ,Jtotre Dame" enl- 

spricht der zunehmenden Wertschatzun w 

gesamte Schaffen dieses ostmarkischen To: 

ters. Die warmblutige Musik fesselt so stark, aw 

sie die Schwachen des Textbuches, von dessen 

auBerlicher Theatralik sie ja ganz unberuhrt 

bleibt, vollkommen vergessen IMBt Die Wiener 

Staatsoper hat das Werk glanzend dargeboten 

und dank der gesanglichen und schauspielerischen 

Meisterleistungen von Else Schulz. Josef ww» 

Herbert Alsen, Alfred Jerger, Karl Friedrich una 

alien ubrigen daran Beteiligten, einschlieBlich cie. 

Chores und des Orchesters mit Rudolf Moralt *»> 

klug disponierendem Dirigenten, wohlverdientem 

Erfolg zugefuhrt. Jetzt. nach fast dreiBig Jalff^ 

seit der Wiener Urauffuhrung der Oper, ist <w 

berufene Kunstler aus dem Kreis um Fran* 

Schmidt fur die Bekanntwerdung seines L 

werks so erfolgreich bemUht sind, auch fur sein e 

Opern die Zeit widerspruch sloser und fc - u-m 

Anerkennung gekommen. 
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Auch die Neuinszenierung von „Cosi fan tutte" 
hat den Spielplan der Staatsoper um eine feine 
Nuance in prachtig spruhenden Lustspielton be- 
reichert, bei der der pointierte Vortrag und der 
unerhort genialen Tonplastik der Mozartschen 
Musik sich als besonders wirksam und eindrucks- 
voll erwies. DaG sich der Witz der Situations- 
komik iiber dem Gesang voll entfalten und zu so 
starkem Buhrienerleben fiihren konnte, ist vor 
allem dem virtuosen Musizieren des Orchesters 
und der alle Feinheiten dieser glasklaren Parti- 
tur berausholenden Stabfiihrung Dr. Karl Bohms 
zu danken, dann aber gewiB auch der idealen Bc- 



setzung der Einzelpartien. So zeichnen sich gieich 
die durch ihre Gegens&tzlichkeit einander ergan- 
zenden Doppelpaare aus: das weibliche in dem 
frischen Temperament unseres jungsten Opern- 
mitgliedes Irmgard Seefried und der tiefen und 
uberzeugenden Empfindung von Martha Rohs — 
das mannliche in der bezaubernd siiBen Kantilene 
Anton Dermotas und dem famosen Spiel talent 
von Erich Kunz; daruber die frische Koloratur 
der Despina in Alda Noni und dazu als munterer 
Lenker der sich verflechtenden Schicksale Paul 
Schoffler als Don Alonso. Victor Junk* 



Konzerfe. 



BRAUNSCHWEIG. Die Wiener Sdngerknaben 
hatten mit „Schuberts lustigen Streichen" von 
Franz Krieg mit Musik aus Schubertschen Melo- 
dien einen viel bejubelten Urauffuhrungserfolg. 
An einem zweiten Abend gaben sie zum erneuten 
Entzucken der Horer Stichproben aus ihrem 
reichhaltigen Programm. In einem Handel-Bach- 
Zyklus spielten der Geiger Kurt Stiehler und die 
Pianistin Hertha Kluge-Kahn samtliche Violin- 
und Cembalosonaten von Handel und samtliche 
Partiten bzw. Sonaten Bachs fur Violine allein in 
erschopfender Weise. Auf einer Niedersach- 
sischen Musiktagung sprach Dr. Professor Rudolf 
Gerber iiber „Handel und Italien", wahrend das 
Bruinier-Quartett ein. von Dr. Christian Wolff, 
auf gefun denes Streichquartett des G. Ph. Tele- 
mann, das deutlich barocke Ztige aufweist, aus 
der Taufe hob. Dazu kamen als weitere musika- 
lische Gaben ein Quintett und Septett fiir Kla- 
vier, Bias- und Streichinstrumente Spohrs, von 
den Bruinier-Leuten, dem Blaserquartett des 
Leipziger Gewandhauses und Udo Dammert mei- 
sterlich interpretiert, und das Streichquartett in C 
von Max Seeboth. 

Die Symphoniekonzerte des Staatstheaters, ab- 
wechselnd von Ewald Lindemann und Hermann 
Abendroth betreut, brachten als Solisten die Gei- 
ger Wolfgang Schneiderhan, Rudolf Schramm 
und den Pianisten Hans Bork. Hollers Passa- 
caglia und Fuge nach Frescobaldi hinterlieB er- 
neut starke Eindriicke. Die Kammermusikabende 
des Staatstheaters nehmen sich mit besonderer 
Liebe zeitgenossischer Werke an. Sie machten 
uns bekannt mit Alfred Uhls „Kleinem Konzert 
fur Bratsche, Klarinette und Klavier", einem ge- 
radezu kostlichem Werk, mit der etwas skizzen- 
haften „Kleinen Suite fiir Bratsche und Klavier*' 
von Leo Justinus Kauffmann, dem mehr intellek- 
tuell, ais gefuhlsbetonten B-dur-Quartett von 
Friedrich Ewald Miiller, dem aus einer musizier- 
freudigen Barockhaltung erwachsenen Concertino 
fiir Klavier und Streichorchester von Heinrich 
Lemacher, dessen vielgriffigen Klaviersatz Dr. 
Karl Lenzen mit groBer Bravour meisterte, und 
dem Concertino fur Solobratsche und Orchester 
von Ottomar Gerster, das seine Reize in klang- 
lichen Finessen offenbart. Die Meisterkonzerte 
von „Kraft durch Freude" hatten als Gaste: das 
Kammerorchester von Professor Fritz Stein, das 
Schneiderhan-Quartett und Gertrude Pitzinger. 
Der lyrische Bariton unseres Stadttheaters, Karl 
Momberg sang, von Ernst Schacht meisterhaft 
begleitet, die Miillerlieder in vorbildlicher Ma- 
nier t und die einheimische Sopranistin 
Hecfce-Isensee erwies sich erneut als ausgezeich- 
nete Liedersangerin mit feinsinniger Program m- 
gestaltung. Das Zwiegespann Kilpinen-Husch er- 
xweckte freudigsten Widerhall. Die Deutsch-Ita- 




lienische Gesellschaft lieB zwei begabte junge 
Kiinstlerinnen aus Italien: die Koloratursangerin 
Bonessi und die Geigerin Carmirelli zu Worte 
kommen. Der Staatsdomchor unter Wolfgang 
Auler brachte eine Auffuhrung von Handels 
„Alexanderfest" mit Kathe Hecke-Isensee, Heinz 
Marten und Carl Momberg als Solisten heraus, 
und die Braunschweiger Singakademie schenkte 
ihre Liebe dem Bachschen Weihnachtsoratorium, 
bei dem Gerda Sonnen, Alfred Wilde, Gertrud 
Tiede-Lategahn und Kurt Wichmann die Solo- 
partien sangen. In" den „Konzerten junger Klinsl- 
ler" zeigten die Pianistinnen Gitta Schneider, Lisa 
Zimmermann, der Geiger Wilhelm Werner und 
die Altistin Renate von Schenkendorff recht ent- 
wicklungsfahige Begabungen. Martin Koegel. 

FRANKFURT A, M. Mit unvermindertem Auf- 
gebot kiinstlerischer Leistungen setzten die ver- 
mehrten Orchesterkonzerte und Solistenabende 
ein. Zu den beiden traditionellen Konzertreihen 
des Rhein-Mainischen Landesorchesters unter 
Prof. Hermann Abendroth im Rahmen der NSG 
„Kraft durch Freude" tritt nun eine Abonne- 
mentsserie dieses Orchesters mit namhaften Soli- 
sten unter der Lei tun g Willy Naues. Auch die 
Museumsgesellschaft eroffnete ihren herkomm- 
lichen Zyklus, GMD Franz Konwitschny am Pult 
als Gestalter der dankenswerten Wiederbelebung 
des Festmarsches op. I von R. StrauB und dessen 
f-moll-Sinfonie; Gerhard Taschner geigte mit 
personlicher Ausdeutung, im Brio der schnellen 
Teile am iiberzeugendsten, Dvoraks a-moll-Kon- 
zert. Vielversprechend machte Oswald Kabasta 
im Rahmen der „Meisterkonzerte des Grofideut- 
schen Rundfunks" den Auftakt mit Beethoven 
und Bruckner. Der verdiente Cacilienverein, mit 
dessen Geschichte die Namen Marianne von Wil- 
lemer und Otto von Bismarck verbunden sind, 
beging sein 125jahriges Jubil&um mit dem ora- 
torischen Werk seines Dirigenten Kurt Thomas, 
„Saat und Ernte**, eine Schopfung, die alle chori- 
schen Vorzuge besitzt, um in der Vortragsfolge 
einen bleibenden Platz einzunehmen. 

Die Museumsgesellschaft stellte Hans Pfitzners 
(dreiteiliges) Violinkonzert in einem Satz heraus; 
selbst das gebandigte, rassige Spiel Max Strubs 
vermochte iiber die Problematik des 1. Satzes und 
die bei aller Themenschonheit spiirbare Unruhe 
in den SchluBpartien nicht hinwegzutauschen. 
Die junge Blaserserenade op. 7 und die von Franz 
Konwitschny brillant gedeutete Symphonische 
Fantasie „Aus Italien" von R. Straufi umrahmten 
die Vortragsfolge. — Das Rhein-Mainische Lan- 
desorchester brachte in den von „Kraft durch 
Freude" veranstalteten Reihen Gabrielis Sonate 
pian e forte fiir Blaser, das sich gut mit der von 
Hermann Abendroth bis ins letzte erfuhlten, le- 
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benstrotzend wiedergegebenen 4. Sinfonie von 
Brahms vertrug. Der iiberaus grofie Zuspruch, 
den diese junge Konzertreihe ihrer kritischen Pro- 
gramm- und Solistenauswahl wegen verdient, ist 
ein erneuter Beweis fur die Wertschatzung, de- 
ren sich Hermann Abendroth in der Mainstadt 
erfreut. — An der Barockorgel der Staatlichen 
Musikhochschule begann Professor Helm. Walcha 
die Reihe seiner Bachmusiken, die auBer zweifel- 
haften oder belangloseren Schopfungen alle be- 
deutsamen Orgelwerke in stilreiner und technisch 
makellosester Ausfuhrung darbieten. 

Gottfried Schweizer. 

HEIDELBERG. Das Erfreulichste an dem fort- 
schrittlichen Geist, in dem der stadtische MD 
Bernhard Conz das Konzertleben fuhrt, ist die 
wachsende Resonanz, den die Ur- und Erstauf- 
fiihrungen auch beim alteren, sonst oft einseitig 
der klassisch-romantischen Tradition verhafteten 
Publikum finden. In Degens Orchestereappriccio 
mochte der musikantische Schwung mitreiBen, in 
des heute 40jahrigen, aus Posen stammenden Kon- 
rad Friedrich Noetel „Introduktion und Rondo 
concertante" allenfalls die Bin dung an den her- 
kbmmlichen Gegensatz heldischer und lyrischer 
Themen in der Einleitung die Briicke vom Ge- 
wohnten und Ljebgewordenen zum Neuen schla- 
gen. Das Rondo, so keck sein Thema dahinhiipft, 
ist in den Zwischensatzen, darunter ein sprode 
klingendes Streicherconcertino und ein technisch 
anspruchsvoller Sqlosatz fur die Geige, durch - 
weg zugestandnislos hinsichtlich Klang und Har- 
monik aus Grundsatzen der linear-kontrapunk- 
tischen Fuhrung gehalten. Aber diese Kontra- 
punktik in einer iiber Reger hinaus geweiteten, 
frei behandelten Lage alles Harmonischen strotzt 
von concertantem Leben und bekennt sich zum 
jungen Geist der Musik, so fraglos in der Intro- 
duktion die Ausdruckskunst des Melodischen be- 
jaht wird. Von ihr ging Paul von Klenau in sei- 
nen vier Holderlin-Gesangen aus, die mit Luise 
Richartz als iiberlegen beseelender Solistin urauf- 
gefuhrt wurden. In der Nahe von Regers tragisch 
resignierendem Gesang „An die Hoffnung" 
drangte sich die Frage, wie Holderlins hochmusi- 
kalischer VersfluB durch die Vertonung noch im 
Ausdruck zu iiberhohen sei, naturgemaB stark in 
den Vordergrund. Wahrend Reger die Dichtung 
als Ganzes subjektiv durchlebte und dann in Mu- 
sik neugestaltete, folgt von Klenau aus einer in 
hohem MaBe geistigen Haltung dienend dem 
Vers und seiner Aussage. v. Klenau entschied 
sich daher nicht zufallig vielfach fur eine volks- 
tumlich ansprechende Melodic in romantisch poly- 
phoner Verarbeitung. Hinsichtlich der Erfindung 
ragten der knapp gefaBte, rhythmisch kraftig an- 
getriebene Hymnus „Ist nicht heilig, mein Herz" 
und das Eingangslied „Dem Sonnengott" hervor. 
Brahms war mit dem Doppelkonzert (Schonel 
v. Beckerath), Mozart mit der Jupiter-Sinfonie 
vertreten, als Gast dirigierte Robert Heger u. a. 
seine Verdi-Veranderungen. In der Kammermusik 
war der Zyklus des 5£roj3-Quartetts schon des- 
halb besonders zu vermerken, weil sich fur die 
Darbietung samtlicher Quartette Beethovens eine 
Horerschaft von jeweils 1200 Personen fand, eine 
Tatsache, die man in einer Stadt von 87 000 Ein- 
wohnern kaum auf den OberfluB an Geld oder 
auf einen zeitgeistigen Zug zu den Kunststatten 
zuriickfuhren kann. 

AuBerordentliche Beach tung verdiente die Ur- 
auffiihrung einer „Toccata, Passacaglia und Fuge 
fur Klavier und groBes Orchester" von Karl Hasse 




gelegentlich der 557. Jahresfeier der Heidelberger 
Universitat durch Prof. Dr. M. H. Poppen. Hasses 
siebenzigstes Werk wirkt enorm durchgeistigt, 
halt im Chroma, in der Funktionsharmonik, in 
der Klangfiigung und in der Freude an einer gro- 
Qen Solistenkadenz Verbindung mit dem iiber- 
lieferten Klavierkonzert, dessen Eingangsallegro 
die zwar improvisatorisch spielfreudige, doch the- 
matisch schon klar profilierende Toccata, dessen 
langsamem Satz die vorwiegend lyrisch anspre- 
chende, wenn auch architektonisch groB ge- 
spannte Passacaglia und dessen lebensbejahen- 
dem Finale die regerisch gebaute SchluBfuge ent- 
sprechen, entspricht. Indessen wird hier bei einem 
durchweg gemeiBelten, oft zweistimmig, oft in 
Oktavgangen gefuhrten Klavierpart einmal eine 
Synthese des alten Konzerttyps mit den barocken 
Formen vollzogen, zum anderen erstmals eine 
groBe Fuge vom Soloinstrument und Orchester 
gemeinsam durchgefiihrt. Die hochrangig nach- 
schaffende, mit genialischem Impuls ziigig antrei- 
bende Solistin war Frieda KwasUHodapp. 

Peter Funk. 

, LIEGNITZ. Das Liegnitzer Musikleben bietet 
sich im neuen Konzertwinter wieder in der seit 
Jahren ublichen Dreifalt: in Meisterkonzerten 
und Volkssinfoniejconzerten mit dem Stadtischen 
Orchester und in Kammermusiken dar, wozu noch 
die „Beschwingten Musiken" fiir KdF. treten. Als 
Urauffiihrung horte man die erste Sinfonie des 
Breslauers Hans Georg Burghardt, dessen Sinfo- 
nietta hier vor funf Jahren uraufgefiihrt worden 
ist. Diese Sinfonie in d, op. 52, kommt aus einer 
verhalten grublerisch-melancholischen Stimmung, 
die sie aber uberwindet und zu heroischen Tonen 
wandelt. Der erste Satz, Allegro moderato, lost 
sich, durch Paukenschlage bestarkt, in drei Satz- 
teile auf. Der zweite Satz, Andante sostenuto, ist 
in der Konzentration strenger und befleiBigt sich 
einer schonen, edlen lyrischen Linie von matt- 
dunklem Farbenreiz, wo sogar ein Hauch Roman - 
tik durchschimmert. Aber auch hier wie im drit- 
ten Satz wird das Heldische Hohepunkt, wird Be- 
kenntnis und Uberzeugung. Der dritte Satz setzt 
mit einem spruhenden, in alien moglichen Schat- 
tierungen glitzernden Scherzo ein und klingt in 
das Finale hinuber, das er aus sich entwickelt, 
urn dann jah in einem herben SchluBakkord ab- 
zubrechen. Die F6rm ist also eigenwillig und doch 
— vielleicht mit Einschrankung im ersten Satz — 
zwingend. Im Thematischeri einfach und klar 
hat das Werk starke gedankliche Geschlossenheit. 
Der Orchestersatz, farbig-modern und geschickt 
ausgewogen, erfreut sich besonders liebevoller 
Behandlung der Holzblaser. MD Heinrich Wei- 
dinger spurte den Linien des Werkes sehr uber- 
legt und abwagend, aber ebenso herzhaft und 
drangend nach. Bei Brahms (Sinfonie in c, Va- 
riationen iiber ein Thema von Haydn) und bei 
Schubert (h-Sinfonie) malte MD Weidinger alle 
Stimmungen ergreifend aus: das Schicksalhafte, 
gedampft Leidenschaftliche wie das selig Warme 
und zum Licht Drangende. Ein Bekenntnis, Mah- 
nung und Erhebung zugleich, wurde Max Regers 
„Vaterlandische Ouverture", die unserer Zeit wie- 
der etwas zu sagen hat. An Solisten horte Lieg- 
nitz in den ersten Konzerten dieses Winters: Ju- 
lian von Karolyi mit Mozarts Klavierkonzert in t 
Graf von Geffler mit Draesekes Klavierkonzert in 
Es, Florizel von Renter auf dem Brahms-Konzert 
in D und Winfried Wolf mit einem Abend bei 
Schumann und Chopin. Vom Stadttheater Lieg- 
nitz ist eine vornehme musikalische Betreuune in 












kraftig dramatischer Linie des „Fliegenden Hol- 
landers" unter MD Weidingers Leitung zu be- 
richten. Victor Thiel. 

LUDWIGSHAFEN A. RHEIN. Trotz der schwe- 
ren Schaden durch feindliche Luftangriffe wer- 
den auch in diesem Winter die beiden traditionel- 
len Konzertreihen, die von der Stadt und die von 
der IG.-Farbenindustrie in Gemeinschaft mit der 
NSG. „Kraft durch Freude" geplante, durch- 
gefuhrt. Die Oberleitung des Landessinfonie- 
orchesters Westmark, des wesentlichsten Tragers 
des Ludwigshafener Musiklebens, iibernahm nach 
dem Ausscheiden des GMD Karl Friderich der 
GMD Franz Konwitschny, der am Pult mit Gast- 
dirigeriten abwechselt. So anregend Dirigenten- 

e fur das Orchester wie fur das Publi- 
kum auch immer sein mogen: das Programm der 
Konzerte wurde dadurch stark an die haufig wie- 
derkehrenden Hauptwerke der Klassik und Ro- 
mantik gebunden. Die stadtischen Sinfonieabende 
eroffnete Heinz Dressel mit Handels sechssMtzi- 
gem Concerto grosso in D, barock pompos im 
Klang bei gepflegtem Geigenconcertino (Weig- 
mannlWitzenbacher) und einer lichtdurchgezeich- 
neten Wiedergabe der Pastoralsinfonie von Beet- 
hoven. Dazwischen stellte Luise Richartz in vor- 
traglich reifer Manier Liszts „Zigeunerliebe", ein 
fast schon vergessenes Stuck, das aus dem Instru- 
mentalpart dicht in die Nahe der ungarischen 
Rhapsodien riickt, und die wundersam wie vom 
Mondlicht iibergossene naturromantische Gesangs- 
szene der Rusalka aus Dvorak Oper gleichen Na- 
mens. Mit Ernst Boehes schon gearbeiteter Tra- 
gischer Ouvertiire machte Heinz Bongartz be- 
kannt, der die Ludwigshafener Musikgemeinde 
zu Sibelius' naturweiter erster Sinfonie fuhrte 
und Frederic Ogouse Chopins f-moll-Konzert vor- 
tragen lieB. Franz Konwitschny erschloB die be- 
schauliche Welt Haydns mit der G-dur-Sinfonie 
„Die Uhr", die fruhlingsselige suddeutsche Land- 
•schaft Mozarts mit dem Violinkonzert D-dur (Otto 
Schdrnack) und errang einen bedeutenden Erfolg 
mit Brahms' Vierter. Diese kehrte in den IG.- 
Konzerten, die Konwitschny mit einem Beetho- 
ven-Abend eroffnete („Coriolan"-Vorspiel, „Ero- 
ica" und Klavierkonzert c-moll mit Richard 
Laugs) wieder unter Karl Friderich, unter dem 
sich Georg von Vasarhelyi als Mozart-Interpret 
im B-dur-Konzert bewahrte. Hans Schmidt- 1 sser- 
stedt, der in Bruchs g-moll-Konzert Bernhard 
Lefimann hervorragend begleitete, fesselte nach- 
haltig mit der Erstauffiihrung von Casar Francks 
d-moll-Sinfonie. Philipp Wilst rahmte Dvoraks 
Violinkonzert (Waltraut Schattler) mit Haydns 
galanter B-dur-Sinfonie „La Reine" und Schu- 
manns gliickstrunkener B-dur-Sinfonie. Bernhard 
Conz hingegen ruckte mit Fortners Klavierkon- 
zert, das wieder Frieda Kwast-Hodapp unver- 
gleichlich musikantisch und formdiszipliniert aus- 
deutete, als einziger Gastdirigent ein modernes 
Werk in die Mitte eines klassischen Programms, 
das diesmal Mozarts Jupiter- Sinfonie und Beet- 
hovens dritte Leonoren-Ouverture verzeichnete. 
Zwei grofie Oratorien vereinten den Ludwigs- 
hafener Beethoven-Chor und den Heidelberger 
Bach-Verein zu chorisch ausgefeilten Gemein- 
schaftsleistungen unter Prof. Dr. M. H. Poppen in 
Handels „Opfer" („Jephta" in Stephanis Bearbei- 
tung) und in Haydns „Schopfung". Von den So- 
listen waren Heinz Marten (Heerfiihrer), Gertrud 
Freimuth, Grete Hildebrand, Anton Gruber- 
Bauer, Rudolf Watzke (Raphael), Gertrud Bir- 
mete, ein aussichtsvoller, apart gefSrbter Sopran, 



und Josef Tonnes als stilkundiger Organist zu 
nennen. Peter Funk. 

TEPLITZ-SCHONAU. Unter der Leitung von 
Musikdirektor Bruno C. Schestak gelangte in 
Teplitz-Schonau die Sinfonie e-moll des verges- 
senen sudetendeutschen Musikers Josef Lugert 
nach einem Jahrhundert ihres Bestehens zur Ur- 
auffuhrung. Das Werk bewegt sich in echt ro- 
mantischen Bahnen, wenn es auch keine eigenen 
Wege geht; eingangliche Melodik, reiche Dyna- 
mik, lebendige Rhythmen und farbenreiche In- 
strumentation zeichnen die Sinfonie aus. Der Ent- 
wurf des ersten Satzes ist in der Thematik edel 
und frei von jeder Trivialitat, die Durchfiihrung 
ist geistvoll. Die edle Cretragenheit des zweiten 
Satzes hat fast Beethovensche Pragung. Der dritte 
Satz hat feuriges Brio und gipfelt in einem feier- 
lichen Hymnus des Blechs, der von einem eilen- 
den, skurrilen Zwischensatz abgelost wird. Der 
vierte Satz bringt anfangs spanische Stimmung, 
wachst sich aber zu einem glanzvollen AbschluB 
aus. Richard Pflegshorl 

WEIDEN (OPF.) Drei Konzertveranstaltungen 
blieben Hohepunkte des musikalischen Gesche- 
hens. Das Dresdner Str eichquartett wartete mit 
Werken von Haydn, Schubert und Smetana auf. 
Das Berliner Frauen-Kammerorchester unter Ger- 
trude-Ilse Tilsen kam mit kammermusikalischen 
Delikatessen von Vivaldi, Reger, Handel, Resphigi 
und Hasse. Unter den heimischen Kunstlern hor- 
ten wir im Ring unsere Altistin Thilde Schraml- 
Weiden und Professor Max Sturm-Amberg in 
Liedern von Brahms, Schumann, Reger, von Schil- 
lings, Richard StrauB sowie in Arien von Verdi, 
w&hrend Max Sturm in Klaviersolis von Beet- 
hoven, Schumann, Chopin neben eigenen Werken 
sein grofies Konnen bewies. Die Wiener Sanger- 
knaben weilten erstmals in der Max-Regerstadt 
und gerne erinnern wir uns zweier Klassiker- 
abende der erblindeten Kunstler Viktoria Fischer, 
Lotte Swoboda, Max Hohner, Josef Dohlus, Karl 
Seifert, Otto Binder, Margarete Ruckert. 

Aus dem Veranstaltungsreigen der Kulturhaupt- 
stelle der Kreisleitung Weiden nennen wir den 
Festabend des Kammerchores der Staatlichen 
Musikhochschule Koln, der im Liede durch vier 
Jahrhunderte fuhrte sowie den Deutschen Volks- 
liederabend, den heimische Krafte gestalteten. Die 
finnischen Kunstler Aune Antti, Kosti Verhanen 
mit F. Peters-Marquardt, Coburg veranstalteten 
einen ausgezeichneten „Abend nordischer Musik" 
mit Werken von Yrio Kilpinen, wahrend beim 
Wertungssingen der Chore der Weidener HJ- 
Bannchor unter Studienrat Lammerer sich als der 
beste Chor des Gaues Bayreuth qualifizierte. Des 
GroBmeisters der Musik, Max Reger gedachte 
seine Heimatstadt Weiden in *einem Kammer- 
musikabend mit dem Munchener Klaviertrio Prof. 
Franz Dorfmiiller, 1. Konzertmeister der Staats- 
oper Hans Konig, Solocellist Oswald Uhl und dem 
Staatsopernsanger Josef Knapp, die in Werken 
und Liedern Max Regers begeiserten. 

Das Kulturamt der Stadt Weiden verpflichtete 
die Mezzosopranistin Sophie Schdrtel mit dem 
Klaviervirtuosen Prof. Max Sturm ftir einen So- 
listenabend, in dem Lieder von Schumann, Wolf, 
Reger und Loewe, Balladen von Richard Wagner 
und Solistenmusik von Mozart, Schumann, Schu- 
bert und Chopin zu horen waren. Karl Dreyer. 

WIEN. In ihren Sinfoniekonzerten macht uns 
die Gesellschaft der Musikfreunde erfreulicher- 
weise mit verschiedenen Dirigentenpersonlichkei- 
ten bekannt und gestaltet so die Programme noch 
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abwechslungsreicher und anziehender. Die 
tung des ersten Orchesterko nzer ts dieses Spiel- 
winters hatte — fur den erkrankten Knapperts- 
busch — Wilhelm Sieben aus Dortmund iibernom- 
men, eine starke Fuhrerpersonlichkeit, der sich 
das Stadtorchester unserer Sinfoniker willfahrig 
und zu groBen Wirkungen unterordnete: Haydn, 
Beethoven und Brahms wurden mit groBer Inner- 
lichkeit gespielt. — Franz KonwiUchny (aus 
Frankfurt am Main) hat uns Bruckners Funfte 
durch eine klar und durchsichtig disponierte Wie- 
dergabe im groBen Zug nicht minder nahege- 
bracht als durch die feinste Herausarbeitung epi- 
sodischer Einzelheiten, die eher kammermusika- 
lisch als pathetisch, ohne alles Schwere und 
Schroffe, in milder Ausgeglichenheit zu ergrei- 
fenden Bildern ausgestaltet wurden. — Ein be- 
deutender Gewinn fur Wien ist Joseph Keilberth 
geworden, dank seiner Bindung an die Gesell- 
schaft der Musikfreunde nun neben Prag auch 
in Wien heimisch; schon das erste seiner Kon- 
zerte war gezeichnet durch die impetuos kampfe- 
rische Wiedergabe der 1. Sinfonie Beethovens und 
das wahrhaft seelische Erlebnis in Aufbau und 
Ausgestaltung der Vierten von Bruckner. — Mit 
steigendem Interesse laBt sich auch Keilberths 
Eintreten fur zeitgenossisches Schaffen verfolgen. 
Ein „Sinfonischer Marsch" von Alfred Uhl, er- 
fullt von rhythmischen Energien, sodann „Vier 
Studien fur Orchester" von Fidelio F. Finke, 
Werke halbsinfonischer Anlage, satztechnisch ein- 
wandfrei gefugt, wenngleich ohne erkennbare 
Bindung an hergebrachte Formen, sind offenbare 
Talentproben, die den SchSpfern wie ihrem In- 
terpreten reichen Beifall eintrugen. Auch Wer- 
ner Egks „Geigenmusik", ein konzertant gehal- 
tenes Divertimento, von Elisabeth Bischoff als 

gemeistert, fand Erfolg. Am SchluB des 
Proeramms stand Karl Holler mit einer 




frei behandelten und frisch musizierten Passa- 
caglia samt Fuge nach einem Thema von Fresco- 
baldi. — Auch mit seinen Prager Philharmoni- 
kern brachte Keilberth eine Novitat von Karl 
Holler zur Wiener Erstauf fuhrung : das von Lud- 
wig Hoelseher mit leidenschaftlich tiberzeugter 
Hingabe gespielte Cellokonzert. 

In einem auBerordentlichen Konzert bot die Ge- 
sellschaft der Musikfreunde einen Bach-Abend 
unter Clemens Kravtfi und mit den idealsten Aus- 
fuhrenden: dem Staatsopernchor und den Phil- 
harmonikern bei namhaften Solisten, TVude Eip- 
perle, Luise Wilier, Franz Glawein und Ludwig 
Weber als Vokalisten, daneben Franz Schiitz (mit 
der F-dur-Tokkata) und Bruno Seidlhofer am 
Cembalo. — Eine Philharmonische Akademie. 
gleichfalls unter der Leitung von Clemens KrauQ, 
mit der das neue Jahr inauguriert wurde, bot als 
besondere Kostlichkeit Tanzmusikstucke von Jo- 
seph und Johann StrauB, klassische 
einer heiteren aber gipfelhaft vollendeten Kunst. 
— Ganz eingelebt in die Wiedergabe deutscher 
Musik ist der Bukarester GMD George Georgescu. 
Angelica von Saner- Morales, als Solistin in Liszts 
Es-dur-Konzert stand zwischen Handels Concerto 
grosso in d-moll und StrauB* Alpensinfonie, als 
den bedeutenden Eckpfeilern des Konzerts, auf 
glanzvoller Hohe. — Hans Weisbach brachte in 
einem seiner, durch gewahlte Programmzusam- 
menstellung stets fesselnden Orchesterkonzerte 
Franz Schmidts viel zu selten gespielte Erste Sin- 
fonie in E-dur zur Auf fuhrung; er erwarb sich 
damit den Dank und die Begeisterung aller fiir 
echteste Musik Empfanglichen und stellte dem 
Konzert auch noch eine Novitat voraus, eine hei- 
tere Ouverture frischer 
Joachim Sobanski, betitelt 
reich*', ein Zeugnis guter 
cher Fantastik. 
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Musikliteratur und neue Noten 



Handel-Neuausgaben. 

Eine Handel-Reihe fiir Sing- und Spielgemein- 
schaften erscheint im Kallmeyer-Verlag, deren 
zwei erste Hefte mir vorliegen: die Ouverturen 
zu t JCerxe$" und „Theodora". Gotthold Frotscher 
hat als Herausgeber ganze Arbeit geleistet: die 
Einfiihrung wiirdigt Handels Bedeutung fiir un- 
sere Zeit, einen Wesenszug genialen deutschen 
Musikertums, namlich das Streben nach ethischer 
Wertvermittlung, unterstreichend ; die Spielanwei- 
sung unterrichtet trefflich iiber alle auffuhrungs- 
praktischen Belange. Hier ware in Heft 2 wohl 
auch die Empfehlung reiner Blaserbesetzung fiir 
das „Trio" nachzutragen, bekanntlich ein ver- 
kapptes Menuett von ausgesprochen deutscher, 
auf Haydn weLsender Melodik. Der Text folgt 
Chrysanders Ges.A., GeneralbaBbearbeitung und 
alle fiir das Musizieren sonst notwendigen Er- 
ganzungen verraten den gewiegten Kenner. Ein 
Vergleich mit Scherings Neuausgabe der „Theo- 
dora** -Ouverture (Perlen alter Kammermusik) ist 
lehrreich; er verdeutlicht die dort noch stark 
wirkende romantische Auffassung vom General- 
baB im Sinne einer obligaten „Begleitung" (vgl. 
Handel-Jahrbuch V/118 und Zeitschrift fur Mu- 
sikwiss. XV/190). Beide Ouverturen stellen iiber- 
dies iiberzeugende Beweise fiir die barocke Me- 
lodieerformung durch Variation dar, in beiden 
lassen sich die Themen von Allegro und nach- 



folgenden Tanzsatzen unschwer als Abwandlun- 
gen eines gemeinsamen Grundmotivs erkennen. 

Vier wunderschone Solokantaten des Meisters 
legt Hermann Zenck im Barenreiter-Verlag vor 
und setzt, angeregt durch den Erfolg der Got- 
tinger Handel-Festspiele, die von Schering und 
anderen bei Kistner & Siegel begonnene Er- 
schlieBung dieser immer noch viel zu wenig ge- 
wurdigten Kostbarkeiten verdienstlich fort. „Dalla 
guerra amorosa 4 ' (I = Ges.A. 50/8) ist fiir BaB und 
Continuo, die iibrigen fur Sopran und Instrumen- 
talbegleitung geschrieben. Bringt die BaBkantate 
schwermutige Warnungen vor den Gefahren der 
Liebe, so handelt „Crudel tiranno Amor u (II - 
Ges.A. 52/10) von Sehnen und suBer Hoffnung 
des einsaraen Madchens wahrend „Tu fedel? tu 
costante?" (Ill == Ges.-A. 50/22) sich dem Typus 
der „Sujetkantate" nahert; sie schildert den Ge- 
sinnungswandel des von ihrem „Fileno" betroge- 
nen Madchens von Anklage iiber Verzicht zum 
EntschluB, gleicbes mit gleichem zu vergelten, zu- 
dem verrat die Namensnennung der T*~*» n - 
buhlermnen SzenennShe. „Tra le fiamme 
hch (IV = Ges.A. 52/21) wechselt aus dem ge- 
danklichen Hauptbezirk der spatbarocken Solo- 
kantate, der Liebe, zu Betrachtungen uber die 
Erdgebundenheit menschlichen Denkens, dieses 
zum Flug des Ikarus in Vergleich setzend und in 
jener fiir c^e romische Gelstigkeit der Zeit so 
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ponisten Jugend 
Ausdrucksmittel 
stellt. Fur alle 
Gedankenablauf 



kennzeichnenden Mittelstellung zwischen scher- 
zendem Gleichmut und tiefsinniger Melancholic 

Bewundernswert nun, wie zielsicher der noch 

nicht 24jahrige Handel — die Kantaten gehoren 

. vermutlich in die romische Zeit und verraten 

deutlich den in jener arkadischen Akademie herr- 

schenden Geist, deren Mitgliedschaft des Kom- 

ausschlofi — die musikalischen 

in den Dienst des Ausdrucks 

Liebeskantaten ist (gemiiB dem 

der Panfilischen Dichtungen) 

Dreiteiligkeit gestaltbildend, wobei in zweien die 

auch fiir den Tonartenplan bestimmende seelische 

Konkavkurve formate Geschlossenheit gewahr- 

leistet, in der „Sujetkantate" und der „Ikarus- 

kantate" hingegen das Prinzip des Rahmensatzes. 

Aber auch die Wahl der Arientypen verr&t jene 

rationale Klarsicht, deren Nachweis wir Bruno 

Flogels schoner Studie uber des Meisters Arien- 

technik verdanken (Handel -Jahrbu eh II). Die 

Baflkantate I gehort mit ihrer leicht lehrhaften 

Tendenz in das Bereich seelischer Zwischenstel- 

lung (Andantetypen) und vergesellschaftet somit 

tandelnde Menuettarie (B-dur), ariosos Lamento 

(d-moll) und gemischten Affekttypus (F-dur) ge- 

maB dem gedanklichen Ablauf : Warnung vor Lie- 

besgefahren — Hinweis auf die Verganglichkeit 

von Liebe und Schonheit, die der rasch welken- 

den Blume gleiche — Mahnung zur Flucht vor 

unbestSndiger Lust. Kantate II hingegen ist affek- 

tuos eindeutiges Herzensbekenntnis und demnach 

auch mit Allegrotypen erformt: im Ton der volks- 

tiimlichen Arie (F-dur) wird Amor keck als grau- 

sam beschuldigt, dem Zustand schmerzlicher 

Sehnsucht entspricht mustergiiltig das Siziliano 

(f-moll) wahrend fur die hoffnungsvolle Zuver- 

sicht auf des Geliebten Ruckkehr die graziose 

Menuettarie (Es-dur) vorgegebene Ausdrucks- 

form ist. In der „Sujetkantate" III umsehlieBen 

die Rahmensatze (dreiteilige Instrumental- Sonata 

und Kanzonette mit wechselndem Rhythmus, eine 

von Handel bewuBt gehandhabte Darstellungs- 

form des Aufbruchs zu neuen Liebestaten (vgl. 

Chrysander 1/205) ein Andante-Lamento (g-moll), 

Menuett-Arie (B-dur) und Giguen-Arie (G-dur) T 

entsprechend dem oben dargelegten Handlungs- 

ablauf. Man beachte ubrigens auch die mit dem- 

selben gleichgehende tonartliche Auflichtung. 

Eine Ausnahmestellung gebiihrt der „Ikaruskan- 

tate" IV. Vom Rahmen der betrachtenden, am 

Ende zu . wiederholenden ErSffnungsarie, einem 

heroischen Affekttypus (D-dur) umschlossen, wird 

kiihner Aufbruch und Flug iiber Land und Meer 

des Ikarus in zwei ausschlieBlich von schildern- 

den Absichten bestimmten Arien (A-dur und 

a-moll veranschaulicht. Hier sind Thematik und 

Melodik weitestgehend wortgezeugt. Aber auch 

in der Einleitungsarie wirkt die Vorstellung 

,,Flamme" gestaltbildend fiir das Thema und selbst 

im Rezitativ gibt es unmiBverstandliche Hinweise 

auf „Flug u und „Fair in Form kleiner Koloratu- 

ren. Solch tonsymbolische Tatsachen, bekannt- 

lich wesentliches Kennzeichen von Handels Solo- 

kantate, offenbaren insbesondere auch die Kolo- 

raturen der anderen Stucke, sei es, daB Worte 

wie „Liebesfessel" oder ,,-qual", sei es, daS die 

Vorstellung von „Standhaftigkeit" usw. ihre An- 

wendung empfahlen; in Kantate I treffen wir auf 

den gehenden BaB als Symbol von Amors Schick- 

salswalten. Die Affektbestimmtheit der Thematik 

aber verrSt die haufige Verwendung von „Hym- 

nus u und chromatischem Quartgang, jener ver- 

burgten Tonsvmbole barocker Leidverkundigung 



also (vgl. Schiedermair-Festschrift S. 185 f.), die 
in Kantate III bei dem schmerzlichen Ausruf 
„Cento belle ami Fileno" unmittelbar auf einander- 
prallen. Wiederholt wird man in der vorherr- 
schenden Da-Capo-Arie die Devise beobachten. 
Das Uberwiegen liedhaft-kanzonettenartiger For- 
men in der BaBkantate verrat Handelschen Fruh- 
stil. Wie schon Chrysander (1/181) erkannte, be- 
gegnet uns in Kantate III ein aus dem „Rodrigo" 
stammendes Lieblingsstiick des Meisters, aller- 
dings in meisterlicher Neuformung; die Eroff- 
nungsarie von Kantate II griff Handel viele Jahre 
spater in „Floridante" wieder auf. Aufs schonste 
beweisen endlich dessen quellende Phantasie die 
vielfaltigsten Instrumentenkombinationen (Beset- 
zung in Kantate III Trio, Kantate II: Quartett, 
Kantate IV: Trio mit Sologambe, 2 Floten bzw. 
Oboe und Fagott). — Der Herausgeber berichtet 
im Vorwort kurz iiber die Entstehung unserer 
Kantaten und Forderungen der Auffuhrungs- 
praxis, seine GeneralbaBbearbeitung ist gelungen 
und zeugt von feinem Verstandnis fur themati- 
sche Zusammenhange (Mittelteii von Kantate 
HI/1!), Tempo- und Verzierungsvorschlagen kann 
man zustimmen, Auch das ungewohnlich schwie- 
rige Ubersetzungsproblem wurde von Emilie 
Dahnk-Baroffio glucklich gelost, abgesehen von 
gelegentlicher Deklamationsharte und der nicht 
erfullten Forderung nach Rezitativ-Endreim. 

Auf dieses wichtige Stilprinzip der venetiani- 
schen Oper verwies dankenswerterweise erst un- 
langst Hellmuth Christian Wolff in seiner an- 
regenden, mit Bildmaterial geschmackvoll aus- 
gestatteten Einfiihrungsstudie zu „Agrippina" 
(Kallmeyer-Verlag 1943). Sie belehrt den Leser 
nicht nur iiber das Werk, seine geschichtlichen 
Voraussetzungen und Handels geistige Welt son- 
dern bringt ihm auch auf solider Grundlage die 
verschiedenen Probleme der Erneuerung Handel- 
scher Musik nahe. Wertvoll ist an dieser Arbeit, 
die nur wenige Wtinsche ubrig laBt (z. B. den 
Hinweis auf Ernst Ulrichs Munsterer Diss. „Stu- 
dien zur deutschen GeneralbaB-Praxis in der er- 
sten Halfte des 18. Jahrhunderts", 1931), vor allem 
auch der ,JEtechenschaftsbericht" iiber Eingriffe 
bei der bekanntlich vom Verfasser fiir Halle 
durchgefuhrten Wiederbelebung des Werkes. 

Erich Schenk. 

* 

Musik-Bibliographie. * 

So unentbehrlich die bibliographischen Hilfs- 
mittel fiir die wissenschaftliche Arbeit sind, so 
trocken erscheinen sie im allgemeinen dem Prak- 
tiker und dem Liebhaber. Uber den Wert und die 
Notwendigkeit von Bibliographien braucht kein 
Wort verloren zu werden. Als Sonderdruck aus 
dem Jahrbuch der Stadt Budapest 1942 ist nun 
eine Brahms -Bibliographic herausgekommen, die 
Ludwig Koch auf 87 Seiten zusammengestellt hat. 
Die verdienstvolle Arbeit erfaBt das Buchschrift- 
tum und die Beitrage iiber Brahms in Fachzeit- 
schriften mit groBer VollstSndigkeit, wahrend na- 
turgemaB bei dem Versuch der Erwahnung von 
beraerkenswerten Aufsatzen in Zeitungen und all- 
gemeinen Zeitschriften dieses Bemiihen hoff- 
nungslos bleiben muB. Die Arbeit von Koch ist 
als erste Brahms-Bibliographie wertvoll trotz der 
darin fehlenden Kennzeichnung der zahlreichen 
judischen Autoren. Mancher Titel hStte auch ohne 
Schaden ganz fortbleiben konnen. 

Eine Bibliographic bildet meist eine Aneinan- 
derreihung von Verfassernamen und Titeln. Seit 
je ist die Frage'offen. ob ein kurzer Inhaltsver- 
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merk zweckmaBig ist. Koch hat in vielen Fallen 
solche Hinweise eingefugt und sie erhohen die 
Brauchbarkeit der Bibliographie durchaus. Ein 
noch so kurzer Vermerk unterrichtet oft schon 
ausreichend darliber, ob ein Beitrag fur eine be- 
absichtigte Untersuchung als Quelle in Frage 
kommt. Man erspart sich in manchen Fallen zeit- 
raubendes unnotiges Suchen. 

Dankenswert ist die auch wahrend des Krieges 
nicht unterbrochene Welterfiihrung des „Verzeich- 
nisses der Neudrucke alter Musik", das Walter 
Lott herausgibt. Der soeben erschienene 7. Jahr- 
gang 1942 (Verlag Friedrich Hofmeister, Leipzig) 
umfafit zwar nur 26 Sei ten, und man wurde viel- 
leicht die Vereinigung von zwei bis drei JahrgSn- 
gen in einen Band schon im Interesse des leich- 
teren Suchens begriiBen; aber die Sorgfalt und 
die Ubersichtlichkeit der Anlage des schmalen 
Bandchens stellt auch diesmal wieder der selbst- 
losen TStigkeit des Herausgebers das beste Zeug- 
nis aus. Herbert Gerigk. 

CH> W. GLUCK: Ouvertiire und Tanzsuite aus 
„Echo und Narzifi" herausgegeben von Hans Ahl- 
grimm (Das kleine Sinfonie-Orchester Heft 3). 
Leipzig, F. Kistner & C. F. W. Siegel. 

Glucks letztes Werk „Echo und NarziB" ist nach 
den Wechselfallen seiner Pariser Erstauffuhrun- 
gen nach 1779 so gut wie vollstSndig vom Theater 
verschwunden. Und obwohl man auch in neuerer 
Zeit kaum einen Versuch gemacht hat, das Werk 
stilgerecht und im Sinne Glucks zu inszenieren, 
ist man bei dem Urteil stehen geblieben, daB die 
Oper auf Grund ihres Textes, dem auch in vor- 
liegender Ausgabe „durftigste Konventionalitat" 
nachgesagt wird, biihnenunwirksam sei. Wie es 
sich nun damit auch verhalten moge, es ist jeden- 
falls zu begriiBen, daB der Herausgeber einige 
musikalische Kdstlichkeiten des Werkes „geret- 
tet" hat, indem er sie zu einer Suite zusammen- 
stellte und fiir den praktischen Gebrauch ein- 
richtete. Fiinf Abteilungen, gleichsam „Grofl- 
satze", umfaBt das so entstandene Orchesterwerk : 
an der Spitze die Ouvertiire, an zweiter Stelle 
ein langsamer Satz in Gestalt zweier ma'Big be- 
wegter Tanze, wahrend der dritte und vierte Satz 
mit Ballettsatzen im Scherzando- und Menuett- 



charakter erscheinen und das „Finale" eine ro- 
manzenhafte Einleitung in ein rondohaftes Tam- 
bourin einmunden laBt. In geschickter Weise hat 
der Herausgeber damit einen quasi sinfonischen 
Aufbau mit Hilfe vonTanztypen geformt, der die 
eindrucksvollsten Instrumentalstiicke der Parti- 
tur sinnvoll verbindet. Im einzelnen hatte man 
da und dort, etwa im dritten Satz, eine groBere 
Werktreue gewiinscht. Warum die Verkurzungen 
der behaglich dahinschlendernden Pastoralmelo- 
dien? Gerade die mehrfache Wiederholung der 
Melodieabschnitte veranschaulicht die bukolische 
Gestimmtheit besonders eindringlich. In der 
Ouvertiire ist das zweite Orchester kaum als rein 
solistisches Concertino, sondern als kleineres (und 
wohl auch getrennt aufzustellendes) Echoorche- 
ster anzusprechen. Auch mag es fraglich erschei- 
nen, ob man das barocke Prinzip der Auswechsel- 
barkeit der Instrumente auch bei Gluck, zumal 
beim reifen Gluck so ohne weiteres empfehlen 
darf, wie dies der Herausgeber tut. Dessenunge- 
achtet verdient die Ausgabe Beachtung und Dank. 
Vielleicht tragt sie das ihre dazu bei, den dich- 
ten Schleier tiber Glucks letztem Werk etwas zu 
llchten - Rudolf Gerber. 

WALTER BERTEN: Intrada fur groBes Orche- 
ster. Partitur. Musikwissenschaftlicher Verlag, 




Die Komponisten haben die besonderen Forde- 
rungen des Lebens, die Forderungen unserer Zeit 
noch nicht immer erkannt Es gilt heute vor al- 
l em ' Werke zu schaffen, die nicht in erster Linie 
fur den neutralen und unverbindlichen Konzert- 
saal bestimmt sind, sondern die als Bestandteile 
unserer Fest- und Feiergestaltung Verwendung 
finden konnen. Im Hinblick darauf ist Walter 
Bertens Intrada eine Schopfung, die in der Klar- 
heit der melodischen Entwicklung und des for- 
malen Baues als festlich-feierliche Zasur vielsei- 
tig in Programmfolgen fur Feiern einzubauen ist. 
Zugleich wird diese Intrada aber auch ihre Wir- 
kung als nicht zweckbezogene Orchestermusik 
tun. Die Verbindung von uberlieferten Ausdrucks- 
moglichkeiten, die meisterhaft gehandhabt wer- 
den, mit zeitnahem Empfinden ist bemerkenswert. 

Herbert Gerigk. 
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Goebbels-Stiftung fiir KulturschafFende. 

Die Stiftung bietet nach der Weisung des PrSsidenten 
der Reichskulturkammer, Reichs minister Dr. Goebbels, 
Mitgliedern der Reichskulturkammer in den ihr geho- 
renden Kilnstlererholungsheimen einen jeweils drei- 
wochigen, in vtelen Fallen kostenlosen Eruolungsauf- 
enthalt. Bevorzugt beriicksichtigt werden KriegsbeschU- 
digte, Witwen von Gefallenen, sowie Ktinstler, die 
clurch ihren Einsatz in der Truppenbetreuung korper- 
lichen Oder gesundheitlichen Schaden erlltten haben. 
Nach MaBgabe der vorhandenen Platzverhaltnisse kon- 
nen aber auch andere dringend erholungsbedtirftige 
Kulturschaffende Aufnahme finden. Die Ein weisung 
erfolgt In die bereits im zweiten Jahr in Betrieb be- 
findlichen Heime: 

Kunstlerheim SchloB Fischbach in Luxemburg, 
Kunstlererholungsheim SchloB Senningen bei Luxemburg* 
KunstlereJholungsheim Ktihlungsborn/Ostsee. 

Als neuer Besitz wird im Frtihjahr das Kilns tler- 
erholungsheim Sc7iloj3 Klingenthal bei Strafiburg in den 
Vogesen erdffnet. Wahrend SchloB Fischbach nur Er- 
wachsene aufnimmt, k6nnen in den anderen drei Hei- 
men Familien mit Kindern Erholung linden. 



Die Meldungen sind tiber den zustandigen Landes- 
kulturwalter, dessen Beffirwortung in jedem Fall er- 
iorderlich ist, an die Goebbels-Stiftung fOr Kultur- 
schaffende, Berlin W. 15, SchlUterstr. 45, zu rlchten. 
Es wird gebeten, aufler den Personalien auch die Per* 
sonengruppe, Kammerzugehorigkeit und Geburtsdaten 
anzugeben. Wunsche bezttglich Zeit und Ort des Er- 
holungsaufenthaltes werden — soweit es einzurlehten 
ist — beriicksichtigt. 

rt ^ er ^ er w. ird auf die M «glichkeiten hingewiesen, die 
cfL Goebbels -StUtung far Kulturschaffende gegeben 
sind, ohne eigenes Verschulden — sei es durch Krank- 
net bzw Unglticksfan infolge Verwundung durch 
Feindeinwirkung oder Todesfall - in wirtschafUiche 

tut vl?< S geratenen Kulturschaffenden mit den ihr 
iur verfugung stehenden Mitteln zu helfen. Es wer- 

zfsoHiZ ** . Son *ert>*ihilfen und auch Kurkosten- 
den IttJ^^' Die Ant ^ge sind gleichfalls tiber 
Darw^fj ? gen Land e3kulturwalter unter genauer 
deri^ S « f Verhsi tnisse und BeifOgung der erfor- 
deri icnen 3 elege (MrjEt!ich Beschelnigung iiber 

^ reS ^ Etnkomm ^verhM tnisse uswf) 
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Wilhelm Backhaus 60 Jahre alt. 

Wilhelm Bachhaus beging am 26. MSrz seinen 60. Ge- 
burtstag. In Leipzig geboren, kam der siebenj&hrige 
Knabe zu Alois Reckendorf in die musikalische Lehre. 
Vor dem Schicksal eines Wunderkindes wurde er be- 
wahrt und genoB neb en dem Schulbesuch Konser- 
vatoriumsunterricht in Klavier, Violine und Kontra- 
punkt. Nach grtlndlichen Studien glng der junge Back- 
haus im Herbst 1899 nach Frankfurt a. M M um sein 
Klavierstudium bei Eugen d'Albert zu vollenden. Mit 
der ersten Konzertreise nach London begann im Jahre 
1900 seine Konzerttatigkeit. Durch die glanzvolle Wie- 
dergabe der Paganini- Variation en von Brahms erwarb 
er sich schon damals den Ruf „eines mit alien Teufels- 
kiinsten moderner Technik" ausgestatteten Virtuosen. 
Nach einem besonders erfolgreichen Konzert in Man- 
chester (B-dur-Konzert von Brahms unter Hans Rich- 
ter) wurde dem SiebzehnjShrigen eine Lehrstelle am 
dortigen Royal College of Music angeboten. Im Jahre 
1905 nahm er die inzwischen mehrmals an inn ergan- 
gene Berufung an und gab als 21jShriger Principal 
Professor of Pianoforte-Play deutsche Meisterkunst an 
seine Schiller weiter. Aber die standig wachsende 
Konzerttatigkeit zwang ihn, den Lehrberuf In England 
aufzugeben. Im Jahre 1912 spielte Backhaus auf dem 
ersten Brahmsfest in New-York das B-dur-Konzert. 
Bis zum ersten Weltkrieg ftihrten ihn ausgedehnle 
Gastspielfahrten nach England, Wien, Budapest, Paris 
und RuBland. Von 1915 bis 1918 war Backhaus Soldat. 
Neben seinem Dienst In der kronprinzlichen Wacht- 
kompagnie bot sich auch Gelegenheit zum Konzertie- 
ren In Lazaretten und bei den Truppenteilen, die in 
unmittelbarer Nfihe der Front in Ruhestellung lagen. 
Nach dem Weitkriege (1920) nahm der KUnstler seine 
Reisen in das Ausland wieder auf. Rom, Slid- und 
Nordamerika und schlieBlich Australien waren die 
nSchsten Statlonen seines weltweiten Ruhmes. Mit 
hochstem kUnstlerischem und physischem Einsatz gab 
er im ftinften Erdteil 57 Konzerte mit 175 verschlede- 
nen Werken. Paris, seine zweite Australien reise und 
nicht zuletzt die ungezahlten Klavierabende in seiner 
deutschen Heimat brachten immer wieder neue Trium- 
phe. Zum Ehrentag seiner groBen Pianistenlaufbahn 
wurde schlieBlich — nach seinen eigenen Worten — 
der 1. Juni 1933, als in der Berliner Philharmonic der 
Ftihrer zu seinen begeisterten Hdrern zShlte. 

Das 1st der auBere Lebensweg eines groBen deutschen 
Nachschaffenden, der sich in unermildlicher und vor- 
blldlich werkdienender Arbeit in die erste Reihe der 
heutigen Pianisten vor- und durchgekSmpft hat getreu 
seinem Bekenntnls: „Man muB arbeiten und immer 
wieder arbeiten. Nachdenklich und mit Begeisterung 
arbeiten. Die Musik ist eine Religion — sle ist eine 
Berufung und nicht ein Beruf. Man muO sie um ihrer 
selbst willen lieben und nicht des Geldes Oder der 
Schaustellung wegen betreiben. Man mufl in einer rei- 
nen Atmosphare leben, die aufrecht und stark macht." 
Die groBe treue Horergemeinde, m der alle Schichten 
unseres Volkes in samtlichen deutschen Gauen und un- 
gezfihlte Freunde im Ausland vertreten sind, wird dem 
Meister noch lange Erhaltung der Schaffenskraft wttn- 
schen. Die Klarheit und Werktreue seines Spiels, dem 
Gefuhlstiberschwang ebenso fremd ist wie „eine Dar- 
stellung mit anderen als musikalischen Mitteln", geben 
seiner Uberragenden Virtuositat das GeprSge zucht- 
voller geistig vertiefter Gestaltung. Sein energiegela- 
denes heroisch-groBliniges Beethovenspiel von h6ch- 
ster technlscher Prazision und feinster klanglicher Aus- 
gewogenheit hat seinem Namen den gleichen Ruhm ge- 
bracht wie die hochbedeutende, klassisch gestraffte 
Brahmsinterpretation. Brwin Wising. 

Studentische Kulturarbeit in Jena* 

Die Kulturveranstaltungen der Jenaer Studentenfuh- 
rung legten auch im Winter semester 1943/44 wieder 
Zeugnis ab von einer ernsten und verantwortungs- 
bewufiten Kulturarbeit. Zwet Rezitationsabende brachten 
unter dem Motto „Bildnis der Frau" Frauengestal- 
ten der deutschen Dichtung nahe und wurden durch 
romantische Klaviermusik (Karl Weifi. Weimar) stim- 
mungsvoll umrahmt und vertlef t. Sprecherin war Prof. 
Use Stapff-Drewes, Weimar. Ein Abend ftthrte mit dem 



Notonbtichlein der Anna Magdalena Bach in die hKus- 
liche Sphfire des Thomaskantors, wobei sorgfaitlg aus- 
gewShlte Stellen aus der „Kleinen Chronlk" eine slnn- 
volle Verbindung schufen. Tiecks M Wundersame Lie- 
besgeschichte der schonen Magelone" mit den Roman- 
zen von Johannes Brahms bildete den Inhalt des an- 
deren Abends, die beide von Studlerendeu der Staat- 
lichen Hochschule fUr Musik in Weimar bestritten wur- 
den. In einen grtifleren Rahmen war das Beetftoven- 
Konzert unter GMD Karl Fischer mit der ReuBlschen 
Kapelle Gera und Erich Rlebensahm als Solisten ge- 
stellt. Den AbsehluB der Veranstaltungen bildete die 
,, Erste Kunstwoche der Jenaer Studentenschaft", die 
ausschlieBlich J. S. Bach gewidmet war und an fUnf 
aufeinanderfolgenden Abenden in der Interpretation 
von Prof. Hermann Diener und seinem collegium mu- 
sicum SchloBmusiken von Johann Sebastian Bach, das 
musikalische Opfer und die Kunst der Fuge vorsah. 
Diese erste und auf ihre Weise elnzigartige Kunst- 
woche erhlelt da durch ein besonderes Geprage, daJ3 
sich auf Anregung der StudentenfUhrung alle Kultur- 
trfiger Jenas zu ihrer Durchftihrung zusammenschlos- 
sen. Der kurze Uberblick zeigt, daB es der Studenten- 
fUhrung und ihrem Kulturamtslelter Lutz Besch nicht 
an einer Vermehrung der Konzerte und Dichterabende 
der University tsstadt gelegen ist, sondern dafl hier et- 
was Eigenes geworden ist. Auch die Jenaer Bevtilke- 
rung hat sich mit diesen Veranstaltungen schnell ver- 
traut gemacht und mttchte sie nicht mehr missen. 

L. Kirsten. 

Vernichteto Moistergeigen. 

Eine Stellungnahme zur Entschttdigungsfrage. 

Das ReichskriegsschAdenamt hat den Feststellungs- 
behOrden ein Schreiben des Reichsinnungsverbandea 
des Musiklnstrumentenmacherhandwerks zur Kenntnis 
gebracht und zur Beachtung empfohlen, das sich mit 
UbermSfilgen Entschadigungsforderungen ftir vernich- 
tete wertvolle Streichinstrumente befaflt. Darin heiBt 
es, daB die Schadenersatzforderungen der GeschSdigten 
sehr hoch sind und zum mindesten mit dem Anschaf- 
fungspreis nicht in Einklang zu bringen sind. Ein be- 
sonderes Kapitel bildet dabel die Frage, ob die ver- 
lorengegangenen wertvollen Musiklnstrumente tatsSch- 
lich auch von den angefUhrten Gelgenbauern, meistens 
italienischer Herkunft, angefertigt worden sind. Wie 
auf vielen anderen Gebieten, ist auch auf dem Gebiet 
des Handelns mit alten Geigen ein auBerordentlich 
starker Preisauftrieb festzustellen. Da fUr die geschS- 
dlgten Musiker jedoch in keiner Weise Veranlassung 
vorliegt, nun unbedingt auf alten Geigen weiterzuspie- 
len, sondern sie mit neuen deutschen Meisterlnstru- 
menten durchaus gletchwertige musikalische Ergebnisse 
erzielen k5nnen, liege zur Zeit keine Notwendigkeit 
vor, alte Streichinstrumente fUr die geschSdtgten Mu- 
siker wieder zu beschaffen und insbesondere den tiber- 
htthten Prela zu zahlen. 

Orgelmusik zur Feiergestalfung. 

WMhrend der StreBburger Hausmusiktage war eine 
Orgelarbeltsgemeinschaft Baden-Elsafi ins Leben geru- 
fen worden, die nunmehr in Heidelberg ihre zweite 
Arbettstagung abhielt. Das Hauptthema war die Ver- 
wendung der Orgelmusik fiir die Feiergestaltung. Die 
Auf gab e der Orgel hierfiir besteht nicht nur in Ein- 
leitung und Ausleitung der Feiern, sondern auch in 
den Uberleitungen zu den gesprochenen und gesunge- 
nen Tellen, so wie vor allem in der Begleitung der Lie- 
der selbst und im Zusammenwirken mit Chor und Or- 
chester. Der Leiter der Orgelarbeitsgemeinschaft, Dr. 
Herbert Haas, wies besonders auf die Notwendigkeit 
der Schaffung einer Literatur hin, wenngleich schon 
einige Heidelberger Komponisten, wie Poppen, Former, 
Komma und Hausmann zu Werken in dieser Richtung 
angeregt wurden. Der praktlsche Beweis, wie sehr die 
Orgel zur feierlichen Gestaltung beitragen kann, er- 
brachte dann eine von der Heidelberger Kreisleitung 
der NSDAP veranstaltete Morgenfeier. Hier hdrte man 
Orgel vorspiele zu Liedern von Grabner, Poppen und 
Spitta, eine Fantasie tiber „Heiiig Vaterland" von 
Landmann und den Satz tiber ,,Erde schafft das Neue M 
fUr Orgel, Orchester und Chor von Komma. 
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Ein Liederepiel von Franz Dannehl. 

Der Mtinehener Liederkomponist Prof. Franz Dannehl 
hat ktirzlich als sein 110. Werk das Liederspiel „Trost 
der Nacht'* vollendet, das jetzt in Miinchen seine er- 
folgrelche Uraufftihrung erlebte. Diese abendftillende, 
das stille lyrische Thema: Abend und Nacht in der 
Natur und im Erleben des Menschen abwandelnde 
Folge von 14 Gesangen ftir Sopran und Klavier, die 
durch drei hinzugeftigte „Nocturni" ftir Klavier allein 
aueh nach der rein instrumentalen Seite hin eine Ver- 
tiefung und Erganzung erfahrt, zeigt den Komponisten 
aufs neue als echt romantischen Liedersanger. Schdne, 
schlichte FCihrung der lyrischen Gesangslinie gibt auch 
diesem Werk das bezeichnende Geprage. Nach dem 
Beispiel vieler alter klassischer und romantischer Lie- 
der tritt dagegen die leidenschaftliche deklamatorische 
Pragnanz des Ausdrucks zuruck, und auch dem Klavier 
fallt stets mehr die Rolle stutzender Begleitung als 
eigentoniger Charakterisierung zu. Als stimmungsfeine 
edel empfundene textliche Grundlage ftir sein Lieder- 
spiel dienten dem Komponisten Gedichte von Frieda 
Maria Rupp. Die vorztiglichen Interpreten des Werks 
bei der Uraufftihrung war en Gisa Nerz und Prof. Franz 
Dorfmilller. Anton Wiirz. 

Singleiferlehrgange fur die Manner der Front. 

Innerhalb der wehrgeistigen Fuhrung der Angehdri- 
gen der Wehrmacht nimmt die Musiziertatigkeit einen 
weiten Raum ein. Die Trager dieser Bewegung sind 
die Singleiter, die ftir ihre Aufgaben in instruktiven 
LehrgSngen herangebildet werden. In verhaltnismaflig 
kurzer Zeit wird ihnen ein Musikgut tibermittelt, das 
vorwiegend mehrstimmige Gesange, gehaltvolle Chore, 
gute Marschlieder und kleine Kantaten umfaBt. 

Einen erfreulichen Einblick in den Stand dieser mu- 
sikalischen Erziehungsarbeit gewahrte die Absehieds- 
feier eines solchen Singleiterlehrganges in Weimar, Die 
VortrSge, die in dieser soldatischen Feierstunde gebo- 
ten wurden, reichen von Heinrich Isaaks altem Ab- 
schiedslied tiber Webers Leier- und Schwert-Chbre bis 
zu den Hymnen, Fanfaren und Soldatenliedern der 
Gegenwart von Heinrich Spitta, Blumensaat, Paul Win- 
ter, Helmut Brautigam und H. Baumann. Deutsche In- 
nigkeit, sieghafter Glaube, Freiheitsgedanke und Le- 
benswille des Volkes haben in all den Gesangen eine 
musikalisch wertvolle, volksttimliche Fragung gefun- 
den. In Bearbeitungen und textlichen Erneuerungen 
heiterer Lieder kommt der Soldatenhumor zu seinem 
Recht, 

Das Voikslied in „Hansel und Gretel". 

Eine Klarstellung zu Humperdincks eigenschopferischer 

lAedkunst. 

Das Deutsche National theater in Weimar hat Engel- 
bert Humperdincks Marchenoper „HUnsel und Gretel' 4 , 
die vor ftinfzig Jahren von Weimar aus ihren Siegeszug 
antrat, in einer Neueinstudierung herausgebracht. Aus 
Anlafl dieser Jubilaumsaufftihrung auBert sich der 
Sohn des Komponisten, Intendant Wolfram Humper- 
dinck, Kiel, der eingeladen worden war, die Oper im 
Slnne seines Vaters zu inszenieren, zu der mehrfach 
begegneten Auffassung, daB der Erfolg der Oper ledtg- 
lich auf die „geschickte Verwendung bekannter Volks- 
lieder" zurtickzuftihren sei. Es sei bezeichnend ftir 
den volkstumlichen Charakter des Werkes, heifit es in 
der Erklarung, daB die Unterscheidung nlcht leicht 
falle, was an dem Melodienreichtum der Oper eigenes 
Wachstum und was von der Textdichterin und dem 
Komponisten ubernommen worden sei. Humperdinck 
und seine Schwester Adelheid Wette-Humperdinck 
seien in ihrem Ftlhlen und Denken so innig im deut- 
schen Voikstum verwurzelt gewesen, daB das ktinstle- 
rische Produkt ihres Zusammenwirkens zu echtem 
Volksgut werden muBte, auch da, wo es sich in kei- 
ner Weise an Vorhandenes anlehne. 

Intendant Humperdinck teilt zur einwandfreien Deu- 
tung der Volksliedfrage in „H3nsei und Gretel" den 
Liederteil der oper in drei Gruppen ein, in eine Grup- 
pe, die iibernommene Volkslieder enthalt, in eine, die 
zwar altere Texte verwendet, aber musikalisch neu 1st, 
und schlieBlich in eine dritte, die sowohl textlich wie 
musikalisch Originalerfindungen des Geschwisterpaares 
Humperdinck sind. Aus dieser Elnteilung ergibt sich 



die erstaunliche Tatsache, daB die Gruppe der tiber- 
nommenen Volkslieder nur aus zwei kleinen einge- 
streuten Liedchen besteht, die fUr die Gestaltung des 
Ganzen fast ohne Belang sind. Es sind dies das zwei- 
strophige Lied der Kinder „Suse, Hebe Suse", ein Biele- 
felder Kinderlied, und das „Ratsel" von Hoffmann von 
Fallersleben „Ein Mannlein steht im Walde" mit der 
bekannten Brandenburgischen Vol ks weise, die von 
Humperdinck in verfelnerter Gestaltung verarbeitet 
wurde. 

Zur zweiten Gruppe zahlt Intendant Humperdinck 
das bertihmt gewordene Tanzduett „Bruderchen komm 
tariz mit mir'\ dessen Melodie, entgegen allgemeiner 
Anschauung, durchaus Humperdincksche Erfindung 1st, 
und das Abendlied der Kinder ,, Abends, wenn ich 
schlafen geh", das im Text wortlich einem markischen 
Kindergebet entnommen wurde, in der Vertonung aber 
eine Originalarbeit Humperdinck ist. Aufierdem gehb- 
ren hierher die beiden Lieder nach Grimmschen Mar- 
chentexten: „Knusper, knusper KnSusehen" und „Der 
Wind, der Wind, das himmlische Kind", Zur dritten 
Gruppe geh6ren die Ubrigen Kinderlieder, die Lieder 
des Sandmanns und des Taumanns sowie die Lieder 
und Balladen des Besenbinders und der Knusperhexe. 
Tfberblickt man das Ergebnis dieser Untersuchung, so 
kann man wohl sagen, daB dem Komponisten das 
Hochste gelungen ist, was man vom musikalischen 
Kunstwerk tiberhaupt verfangen kann, daB seine Me- 
lodlen zum Voikslied geworden sind. **&. 

Einreise in das Protektorat genehmigungspflichiig. 

Die Reichskulturkammer gibt bekannt: 

Unter entsprechender Anwendung der Anordnung 
des Prasidenten der Reichskulturkammer tiber Gast- 
spielreisen ins Ausland vom 1, Marz 1934 nebst den er- 
ganzenden Anordnungen vom 10. August 1938 und 
1. November 1938 bedtirfen mit sqfortiger Wirkung auch 
Einreisen von Kulturschaffenden in das Protektorat 
Bdhmen und Mahren der Genehmigung des Prasiden- 
ten der jeweils zustandtgen Einzelkammer. Alle Mit- 
glieder der Reichskulturkammer, die eine Reise in das 
Protektorat Bohmen und Mahren planen, sind daher 
verpflichtet, vorher einen genauestens begrtindeten 
Antrag auf Genehmigung der Reise an den Prasiden- 
ten ihrer zustandigen Einzelkammer zu richten. Wer 
ohne schriftliche Genehmigung des Prasidenten seiner 
Kammer in das Protektorat reist, hat ein Disziplinar- 
verfahren zu gewartigen. 



Verschiedene Mitteilungen. 

Eine Detitsch-Japonische Cesetlscho/t wurde von den 
StSdten Mannheim und Heidelberg mit dem Ziele be- 
grtindet, den deutsch-japanischen Kulturaustausch durch 
Vortrage und Musikveranstaltungen zu vertiefen. Die 
neue Gesellschaft, deren Vorsitz der Rektor der Unl- 
versitat Heidelberg, Staatsminister Prof. Dr. Schmitt- 
henner, tibernahm, tritt am Beginn des Sommerseme- 
sters der Heidelberger Hochschule erstmals mit einer 
festlichen Veranstaltung an die OffenUichkeit, bei der 
Botschafter von Dirksen eine Rede halten und Straup 
Japan ische Pestmusik erstaufgefUhrt werden wird. 

Prof. Dr. Roderich von Mojsisovics, der zuletzt als 
Kompositionslehrer an der Mannheimer Musikhoch- 
schule gewirkt hat, ist nach Steiermark zurtickgekehrt 
und hat die interimistische Leitung der Kreismusik- 
schule Bruck-JCapfenberp ubernommen. AuBerdem wird 
er an der Opernschule der Grazer Landesrausikschule 
unterrichten . 

Der Dtisseldorfer Komponist Otto Leonhardt schrieb 
im Auftrage des Amtes Musik der Dienststelle Rosen- 
btrg ein sinfonisches Vorspiel fQr grofles Orchester in 
c-moll ftir eine Reichsfeier der NSDAP, die unter dem 
Leitwort steht: „und setzet ihr nicht das Leben ein." 

Der Dirigent der Deutschen Philhar moniker Fra& 
GMD Joseph Ketlberth, steht mit seinem Orchester im 
Mittelpunkt des neuen Prag-Kulturfilms „Das Orche- 
ster", der es sich zur Aufgabe gemacht hat, das Wesen 
der einzelnen Instrument en gruppen eines Orchesters 
zu erlautern. Das Drehbuch stammt aus der Feder dei> 
Letters der KulturfilmabteUung der Prag-Film AG-» 
Kurt Rupli, (fachmusikallsehe Mitarbeit Hermann l- 
Mayer), 







Die Berliner Philharmoniker unter Hans Knapperts- 
busch ernteten auf ihrer Norwegenreise mit Konzerten 
in Oslo und Bergen stiirmischen Beifall. 

In M.-Gladbach wurde eine stadtische Musik- und 
Orchesterschule eroffnet, wShrend in Remscheid die 
Grtindung einer weiteren Musikschule vorbereitet wird. 

Johannes Kloecking in Lubeck hat Handels Oratorium 
„Jsr ael in Agypten" mit einem stofflich der Musik eng- 
sten entsprechenden Text „Der Opfersieg von Walstatt" 
neubearbeitet. 

Der lranz6sisehe Tenor Lucien Muratore wurde zum 
Direktor der OpGra comique, der zweiten Partser Staats- 
oper f ernannt. Auch in der Leitung der erst en Pariser 
Staatsoper, der GroBen Oper steht ein "Wechsel bevor. 

Die Violinvirtuosin Ella Kasteliz, die mit dem Zyklus 
„Die Violinsonaten Beethovens" u. a. in Wien, Graz 
und Berlin Erfolge hatte, konzertierte im Februar in 
Den Haag und Amsterdam. 

Xn Siegburg wurde eine St&dtische Jugendmusik- 
schule als erste ihrer Art im Gau K&ln-Aachen errich- 
tet und feierlich eingeweiht. Das Institut beginnt sei- 
nen Unterricht mit 300 Schttlern und acht 




Von Hermann Ambrosius wurde die Konzertante 
Sinfonie fur Klavier und Orchester in einem Konzerte 
der Robert Schumanngesellschaft in Zwickau mit gro- 
fiem Erfolge aufgefuhrt. Den Klavierpart spielte der 
Komponist. 

Der Wettbewerb des Ditters von Dittersdorf-Musik- 
preises, den der Reichsstatth alter im Sudetengau filr 
1944 ausgesehrieben hat und an dem sich alle deutschen 
Komponisten beteillgen kOnnen, dient ausschliefllich 
der Erlangung guten Musikgutes fur die deutsche Haus- 
musik. Gefordert werden Instrumentalwerke fiir zwei 
bis ftinf Spieler, die Elnsendungen kOnnen ernsten 
oder heiteren Gehalts sein. Jede Art von Salon- und 
Tanzmusik internationaler Art scheidet aus. Die Werke 
sollen Musik im absoluten Sinne sein, das Einfach-Edle 
wird dem Nur-Effektvollen vorgezogen. Zur Verteilung 
gelangen zwei Preise in H6he von 1200 und 750 RM. 
Das Freisgericht 1st berechtigt, die Preise zu teilen, 
falls fur die Zuerkennung eines Preises zwei gleich- 
wertlge Werke vorliegen. Die Einsendung hat bis zum 
15. Junl 1944 zu erfolgen. 

Das Kammerorchester der Mannheimer Musikhoch- 
schule unternahm unter Leitung von Chlodwig Ras- 
berger eine Konzertreise durch oberschlesische Stfidte. 

Als Wilhelm FurtwUngler letzthin ein Konzert in Genf 
leitete, wo ihm das sonst zuruckhaltende dortige Publi- 
kum spontan huldigte, bereitete ihm der als Letter des 
Orchestre Romande dort ansSssige, hervorragende DI- 
rigent Erneste Ansermet eine besondere Ehrung, in- 
dent er bei Beginn der ersten Probe eine Ansprache an 
den beriihmten Gast richtete, ihm bei alien vier Fro* 
ben als Dolmetscher zur Seite stand und zu dem Pro- 
grammbuch ausnahmsweise die Einfuhrung schrieb, 
aus der seine Verehrung fur den drei Jahre jungeren 
Kunstgenossen deutlich sprach. 

Karl Meister arbeitet nach Beendigung eines Klavier- 
konzertes und eines Violinkonzertes derzeit an einem 
abendfullenden Oratorium „Die 12 Monate". Das Werk 
entsteht nach Worten von Hans Friedrlch Blunck. 

Die symphonischen Variationen von Erich Lauer „Der 
flandrische Tod" Werk 31 fanden in Aschaffenburg un- 
ter der Leitung von Dr. Karl Friedrich Leucht groflen 
Anklang. 

Prof. Gustav Steinkamp (Klarinette) hatte mit der 
Wiedergabe des A-dur-Konzerts von Mozart in Aschaf- 
fenburg groflen Erfolg. 

In M.-Gladbach gelangte unter Leitung des St&dti- 
schen Musikdirektors Heinz Anrath Karl Kampfs „Ro- 
mantische Suite" zur UrauffUhrung. Das Werk er- 
rang bei der Presse und den Zuhtfrern einen groflen 
Erfolg. 

Auf Anregung des Wiener 
im 17. Bezirk eine StraBe zu 
schen Komponisten, der jahrzehntelang in Wien gelebt 
und an der Reichshochschule fiir Musik gelehrt hat, 
Horn-Gasse benannt und mit 
vers eh en word en. 



Camillo-Horn-Bundes ist 
Ehren des sudetendeut- 



einer Erinnerungstafel 



Der Wiener Komponist Dr. Matthias Walzel f der zur 
Zeit der Wehrmacht angehort, hat von der Reichsstelle 
fiir Musikbearbeitung den Auftrag zur Dichtung und 
Komposition eines Oratoriums nSalamis'* erhalten. 

Zum 84. Geburtstag Hugo Wolfs eroffnete der Musik- 
schriftsteller und Wolf-Forscher Hans Waralefc in der 
Pettauer Stadtbibliothek eine Hugo-Wolf-Ausstellung. 
Sie enthalt Briefe, Originalhandschriften und Doku- 
mente aus verschiedenen Lebensaltern des Musikers. 
Aus den wertvollen Sammelstticken geht hervor, daB 
die vaterlichen Vorfahren des Komponisten seit fast 
zweihundert Jahren in Windischgraz ansassig gewesen 
sind und ein Vorfahr Kunstmaler war, der eine der 
beiden Malschulen geleitet hat, die im 17. und 18. Jahr- 
hundert in Windischgraz bestanden haben. 

Josip Andritsch hat eine viersatzige Sinfonietta, be- 
titelt „Aus der kroatischen Batschka", fur Mandolinen 
(Tambttritzen)-Orchester komponiert, die durch den 
Sender Agram uraufgeftihrt wurde. Die Tamburaschen- 
musik ist in Kroatien sehr volkstumlich und ein cha- 
rakteristischer Zug des volksmusikalischen Schaffens 
in diesem Lande. Auch Andritschs Werk schopft tief 
aus dem kroatischen Volksmelos, Es ist der erste, et- 
was ktthne Versuch, diese Kunstgattung den Gesetzen 
symphonischer Gestaltung nSher zu bringen. 

Das Ensemble des Krefelder Stadttheaters, das in 
diesem Winter in Hirschberg im Riesengebirge spielt, 
steht vor dem Ende dieser Gastzett. WShrend die 
Krefelder in ihre Heimat zurtickkehren, wird die Ber- 
liner Volksoper zu einem l&ngeren Gastspiel nach 
Hirschberg gehen. 

Aus eigenem Antrieb haben eine Anzahl Wiener Mu- 
sikerzieher zusammen mit ihren Schiilern in kamerad- 
schaftlicher Verbundenheit eine Notensammlung filr die 
Rostocker Musikerzieher und Muslkschtiler veranstal- 
tet. Der Leiter der Kreismusikerschaft Rostock hat 
mit Zustimmung der Ortlichen Vertretung der Reichs- 
musikkammer in Wien diese Notenspende, die tiber 300 
Exemplare umfaBt, der Notenbibliothek des stSdtischen 
Konservatoriums ubergeben, damit mSglichs viele 
Musiktreibende aus dieser Stiftung Nutzen Ziehen 
kSnnen. 

Ftir Operndirektor Schleuning f der am Ende dieser 
Spielzeit einem Rufe der Stadt Freiburg i. Br. als Ge- 
neralmusikdirektor folgt, wurde Staatskapellmeister 
Meinhard von Zailinger von der Mtinchener Staatsoper 
als neuer musikalischer Oberleiter der Duisburger Oper 
in Prag gewonnen. 

Die Stadt Agram veranstaltete aniafilich lhres sieben- 
hundertjahrigen Bestehens einen musikalisehen Wett- 
bewerb kroatischer Komponisten', Es wurden fiinf 
Preise verteilt, deren ersten der Direktor der Staat- 
lichen Musikakademie Franjo von Lucltsch fur eine 
Missa jubilaris erhielt. 

Alexander Steinbrecher unterzog die Operette „Alt- 
Wien" von hanner einer textlichen und musikalisehen 
Bearbeitung. In dieser Neufassung wurde das Werk 
vom Wiener Raimund-Th eater zur ersten Auffuhrung 
angenommen. 

„Die Hochzeit des Jobs", die neue Oper von Joseph 
Haas, ist jetzt von der Dresdener Staatsoper zur Urauf- 
ftthrung angenommen worden. Sie soil noch in dieser 
Spielzeit unter der Leitung von Karl Elmendorff und 
in der Inszenierung von Heinz Arnold stattfinden. 

Belgrad soil in nSchster Zeit neben seinem Staats- 
theater fiir Oper und Schauspiel auch eine standige 
Operettenbiihne erhalten. Die Vorstellungen werden 
zungchst im groBen Saal der Volksuniversitat Kolaratz 
stattfinden. In Aussicht genommen sind die Operetten 
„Der Zigeunerbaron", „Der Vogelhandler", „Die Fle- 
dermaus" und „Die Dubarry". 

Der Musikpreis der Stadt lAnz wurde dem Komponi- 
sten Franz Schnopfhagen verliehen. Dr. Schnopfhagen, 
der am 10. MSrz 1888 in St. Veit im Mtihlviertel als 
Sohn des Lehrers und Komponisten von Stelzhamers 
lf Hoamtg'sang" Hans Schnopfhagen geboren wurde, hat 
eine groBe Zahl musikalischer Werke geschaffen, die 
in Konzerten auch auBerhalb des Gaues Oberdonau 
weithin bekannt geworden sind. Unter seinen Kompo- 
sitionen fanden vor allem die Lieder und Kammer- 



m 










, 










35 



1 















If 












\ 



muaikwerke, aber auch seiae ©rchasterwerke, besen- 
ders die „Deutschen T&nze", lebhaften Anklang. 

Der von Reichsleiter Baldur von Schlrach gestiftete 
Beethovenpreis der Stadt Wien wurde Hans Pjitzner 
verliehen und dem Meister am 173, Geburtstage Beet- 
hovens durch den Letter des stadtischen Kulturamtes, 
jetzt BUrgermeister der Stadt, Ing. Hanns Blaschke 
feierlleh Uberreicht. 

Der St&dtische Musikdirektor von Hagen, Hans Her- 
u?f0, wird mit dem Ende der Konzertspielzeit nach 
Luxemburg iibersiedeln, um dem schon bisher von ihm 
geleiteten Aufbau elnes Luxemburger Musiklebens nun 
seine ganze Kraft zu widmen. 

Im kleinen Festsaal des Wiener Rathauses liberreichte 
BUrgermeister Diplomingenieur Blaschke dem Kompo- 
nisten Ernst Ludwig Uray den, auf einstimmigen Vor- 
schlag des Preisgerlchtes durch Reichsleiter von Schie- 
rach verliehenen Schubert-Preis der Stadt Wien 1944. 

Durch etne Verordnung des Chefs der Zivilverwal- 
tung wurden folgende deutsche Kulturgesetze fur das 
Gebiet Luxemburg eingefllhrt: das Reichskulturkam- 
mergesetz vom 22. 9. 1933; das Theatergesetz vom 15. 5. 
1934 und das Schrlftleitergesetz vom 4. 10. 1933. 

Prof. Joseph Mefiner (Salzburg) hat eine dreiaktige 
Oper „Der Engel von Augsburg" vollendet, die im 
nfichsten Spieljahr im Opernhaus in NUrnberg zur Ur- 
aufftihrung kommt. Der Text, von Karl Neumayer 1st 
nach Hebbels „ Agnes Bernauer" gesaltet. 

Generalintendant oskar Walleck scheidet im Einver- 
nehmen mit dem Deutschen Staatsministerium fur 
Bohmen und Mahren mit Ablauf dieser Spielzeit aus 
seiner Stellung als Leiter der Deutschen Theater 
Prag aus. 



Veransfaltungen. 
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Die Duisburger Oper in Prag bereitet nach erfolgrei- 
chen Aufftihrungen von Wagners , .Lohengrin" und 
,, Tristan und Isolde", Donizettis „Don Pasquale", Lort- 
zings „Wildschtttz", Verdis „Otello*\ Puccinis ..Butter- 
fly" und Humperdincks „H£nsel und Gretel" unter dem 
Generalintendanten Dr. Georg Hartmann neben einer 
Neuinszenierung von Mozarts „Entfuhrung aus dem Se- 
rail" und von Richard StrauB* „Rosenkavalier" die Pra- 
ger Erstaufftthrungen von Hans Ffitzners ..Palestrina" 
und Heinrich Sutermeisters „Romeo und Julia" (musi- 
kalische Leitung: Wilhelra Schtcuninp) vor. 

Die Leipziger StUdtische Oper brachte in ihrer Aus- 
weichstelle ..Dreilinden" Neuinszenlerungen von Webers 
.,Freischutz'% Beethovens „Fidelio" und Smetanas „Ver- 
kauite Braut". Es befinden sich in Vorbereitung Neu- 
inszenlerungen von Puccinis „Madame Butterfly", 
d'Aiberts „Tiefland", Wagners ..Tristan und Isolde'*, 
Verdis „Macht des Schicksals 4 * sowie die Erstauf ftihrung 
von Orffs „Die Kluge" und ein Ballettabend. 

Das Athener Staatsorchester fuhrte unter dem auch 
m Deutschland bekannten Dirigenten Okonomides Bachs 
Johannespassion mit groiJem Erfolg auf. Auch der 
Athener Sender veranstaltete elne Bachstunde, in der 
griechische Musiker Werke von Johann Sebastian Bach 
spielten, 

Eine „Muslk um Mitternacht" wurde zum ersten Male 
im Oberrheinraum der NachUchicht eines Betriebes ge- 
boten. Das Kammerorch ester der Strafiburger Jugend- 
musikschule unter der Ftihrung Walter MUUenbergs gab 
auf Anregung der DAF dieses Betriebskonzert, ,das mit 
Mozarts ..Kleiner Nachtmusik" begann und Werke von 
fccnubert und Lanner brachte. 

v i?* ??r l l ner LandesI eitung der Reichsmusikkammer 
h! « ^! ete eine *fitzner-r*er zum 75. Geburtstag 
des Meisters, die als musikalische Gaben eine Gruppe 
von Liedern, gesungen von Ruth Weigelt, und die Vio- 
vESFZ « ° P * J* 7 mlt dem Dre sdener Konzertmeister 

Diani R ^^ er ^f h ,M Dr ' Alfred Morgenroth, der den 
pianistischen Tell tlbernommen hatte, zeichnete auch 

srh Jflnc e f, *** umfassend <* BDd des Pfitznerschen 
Scnaffens und der PersSnlichkeit des Meisters. 

L I22T2 im Rahmen einer Veranstaltung der AO 
™ ^V!f daS Winterhllfswerk. DerChor, der 
Be?fa£ ** geleitCt ^ erntete begeisterten 



Mit einer Auffdhrung von Verdis „Traviata" wurde 
im Teatro La Fenice zu Venedig, dem schOnsten The- 
ater Italiens, die Fruhjahrssaison der Oper eroffnet. 
Die Vorstellung, die von besten Kraften getragen wurde, 
bestatigte den Willen, auch in schwierigsten Stunden 
der Nation das ererbte hohe Kunstniveau zu halten. 
Im Rahmen der Fruhjahrssaison werden im Monat 
April ..Carmen", „Falstaff". ..Lohengrin" und „La vita 
e sogno" (das Leben ein Traum) von Malipiero auf- 
geftihrt werden. 

In Velbert fand die Urauf ftihrung des von der Stadt 
preisgekrOnten Chorwerkes ..Ehrenmal" von Hermann 
Wtxnsch statt. 

Der Berliner Staatskapellmeister Johannes Schiller 
dirigierte in Kopenhagen zwei Sinfoniekonzerte. 

Der Pianist Otto A. Graef, Frankfurt a. M., unter- 
nahm ausgedehnte erfolgreiche Tourneen als Solist und 
als Begleiter der Geiger Vasa Prihoda, Siegfried Bor- 
ries und Gerhard Taschner. 

Die MaiWnder Scala hat alien Schwierigkeiten zum 
Trotz den Spielbetrieb wieder aufgenommen. Das Haus 
war von Brandbomben schwer beschMdigt. Eine Auf- 
fahrung von Verdis „Falstaff" unter del Campos Stab- 
fUhrung machte den Anfang. U. a. sind Mozarts ,,Fi- 
garo" und Wagners „Parsifal" fttr die nachste Zeit 
vorgesehen. Neben del Campo dlrigieren Marinuzzi 
und Gui. 

Aniafllich des zehnjShrigen Bestehens der Deutsch- 
Norwegischen Gesellschaft (Norsk-Tysk Selskap) be- 
gann in Oslo eine Konzertwoche, die -mit einem Kon- 
zertabend von Walter Gieseking eingeleitet wurde. Die 
Presse bestatigt die wahrhaft einmalige Begeisterung, 
die Gieseking beim Publikum hervorrief. ..Aftenposten" 
schrelbt, Gieseking sel in Oslo wie ein FUrst im Reiche 
der Kunst gefeiert worden. Dem Konzert wohnten 
mehrere Minister und viele hervorragende Vertreter 
des norwegischen Kulturlebens bel. 

Im Theater Des Champs-Elysees dirigierte Paul van 
Kempen in Paris mit dem Orchester vom Radio-Paris 
u. a. das ..Deutsche Requiem" von Brahms. Am ersten 
Abend hatte er die zweite Sinfonie von Brahms mit 
der ..Saga" von Sibelius und Ravels Spanischer Rap- 
sodie vereinigt. Die Pariser Presse wUrdigt besonders 
die durchsichtige, klare Linienfuhrung und den mit- 
reifienden Schwung des Aachener Generalmusikdirek- 
tors. 

Die musikalischen Mai-Festspiete in Florenz (Maggio 
musicale Florentino), die Im vergangenen Jahre aus- 
gefallen sind, sollen In diesem Jahre wieder statt- 
finden. Als Dirigenten wurden bisher verpflichtet; Her- 
bert von Karajan, Paul van Kempen, Gino Marinuzzi, 
Vittorio Gui und Mario Rossi. Zur Aufftihrung sina 
vorgesehen Verdis ,.Aida'\ Donizettis ..Lucia dl Lam- 
mermoor**, Mozarts „Cosi fan tutte" und „Die Kluge^ 
von Carl Orff. Far die Oratorlenauffuhrungen sina 
Verdis Requiem und die Missa solemnls von Beet- 
hoven in Aussicht genommen. 

Die Tanzschule der Gauhauptstadt Posen trat nach 
elnjiihrigem Bestehen zum ersten Male mit einer MO - 
genveranstaltung vor die Offentlichkeit, um A .' 
schnitte aus ihrer Arbeit und den Leistungen auf ae 
verschiedenen Unterrichtsgebieten zu zeigen. Die r 
sener Tanzschule ist die einzige vollausbildungsstai 
im Wartheland filr BUhnentanzerinnen und Tanzp an ^ 
gogen und stent unter Leitung von Hanna map* 
frtiher in Kiel wirkte. 

In der Berliner Staatsoper wurde unter Herbert von 
Karajan ein Orchester konzert des mit dem » . ^ 
„Prinzessln Turandoi" hervorgetretenen Kompon** 
Gottfried von Einem uraufgeftihrt. 

Die Kleine Sinfonie von Hans Wedig gelangte k^ 2 " 
lich im Sender Riga zur Aufftihrung. 

Im Stadttheater Neisse wurde eine Neufassung - 
Operette „Das Modell" von franz von su V pe Ge org 
gefuhrt. Der Autor der Neufassung ist Intendan ^ m8 „ 
Wambch. Die Operette wurde in ihrem ganzen <** n 
turgischen Aufbau verttndert, Es kamen neue ™* te0i 
hlnzu, auBerdem wurden Ballettszenen eingeii^ a _ aD2 
deren Musik ebenfalls Originalkompositionen von * 
von Suppe sind. 














In Danzig wurde von dem vor zirka drei Jahren in 
Berlin verstorbenen Danzlger Komponisten Paul Wermb- 
ter die IV. Symphonie uraufgeftihrt. Das Werk erhielt 
unter Staatskapellmeister Carl Tutein eine vorzugliche 
Wiedergabe, 



Neiie Shakespeare- Musik zu M Winterm&rehen" 
„Was Ihr wollt** von dem StraBburger Komponisten 
Fritz Adam kamen unter der Spielleitung des Berliner 
Regisseurs Richard Weichert zum ersten Mai zu Ge- 
hor. Adam hat mit sehr sparsamen Mitteln seiner In* 
strumentation teils lyrisch-traumerische, tells witzig- 
heitere Ausdrucksformen gefunden, so daO der das 
Btihnengeschehen anrautig unterstreichende Charakter 
seiner Musik den beiden Schau spiel en nur von Vor- 
teil ist. 

Geburfstage unci Jubilaen. 

Am 13. Marz vollendete Professor Dr. Georg Schilne- 
mann das 60. Lebensjahr. In Berlin geboren, promo- 
vierte er unter Kretzschmar an der Berliner Universitat 
mit einer Studie aus der Geschichte des Dirigierens. 
Im Laufe seines Lebens betatigte er sich denkbar viel- 
seitig als praktischer Musiker, als Musikerzieher, tm 
Rundfunk, als Musikkritiker, als Bibliothekar und vor 
allem als Musikwissensehaftler. Zur Zeit ist Schtine- 
mann der Leiter der Musikabteilung der PreuBischen 
Staatsbibliothek, der President des Musikinstitutes IQr 
Auslfinder und Honorarprofessor an der Berliner Uni- 
versitat. Zahlreiche Publikationen legen Zeugnis ab von 
seinem FleiB und seinem umfassenden Wissen. Den Le- 
sprn unserer Zeitschrift ist Schtinemann durch viele 
Veroffentlichungen wohlbekannt. 

Der ktinstlerische Leiter des Mozarteum-Orchesters in 
Solzbury und Lehrer an der Reich shochschule ftir Mu- 
sik Mozarteum (Dirigentenklasse), Dr. Willem van 
Hoogstraten, beglng in diesen Tagen seinen 60. Geburts- 
tag. Nach der Heimkehr Salzburgs ins GroBdeutsche 
Reich wurde van Hoogstraten nach Salzburg berulen. 
Im Rheinland, wo er besonders In Bonn und Krefeld 
hervortrat, und dann in vielen LMndern Europas und 
In Amerlka taatte er sich als Dirigent bew&hrt. In 
Salzburg erwarb er sich beim Neuaufbau des Mozar- 
teum-Orchesters Verdienste als Orchester-Erzieher und 
als menschlich hervorragender FUhrer seiner Spiel- 
. gemeinschaft. 

Professor Hugo Balzer, der Generalmusikdirektor der 
Stadt DUsseldorf, wurde am 17. April 50 Jahre alt. In 
Duisburg geboren, kam er schon verhSltnismSBig frtih 
als erster Kapellmeister an die Dusseldorfer Oper, urn 
von dort als GMD nach Freiburg 1. Br. zu gehen. 1933 
erhielt er in der gleichen Eigenschaft eine Berufung 
nach DUsseldorf, wo er die musikalische Oberleitung 
der Oper, die stadtischen Sinfonle- und Chorkonzerte, 
dann die Leitung des Robert Schumann-Konservato- 
riums und die Funktion des stadtischen Musikbeauf- 
tragten ubernahm. Nachdem er verantwortlich bei der 
Durchfuhrung der Dusseldorfer Reichstagung der NS- 
Kulturgemeinde gewirkt hatte, wurde ihm die Durch- 
fuhrung der Reichsmusiktage libertragen. Als Gastdiri- 
gent wirkte Balzer erfolgreich in alien Tellen Europas. 
Nach den Terrorangriffen auf Dtisseldorf hat Balzer 
auch unter schwierigsten Verhaltnissen das Musikleben 
weitergefuhrt. 

In Mainz kann in diesem Jahre der Gesangverein 
des Stadtteils Kastel auf sein hundertjahriges Be- 
stehen zurtickblicken. Anstelle einer offiziellen Jubi- 
laumsfeier erfreute der Verein die Insassen eines Main- 
zer Lazaret ts mit Chordarbietungen. 

Auf eine funfundzwanzigjahrige Tatigkeit blickt in 
diesen Tagen das Bisenacher St&dtische Orchester zu- 
rtlck. Unter der Leitung des Kammervirtuosen Wiebel, 
seit 1922 unter Walter Armbrust, der mit Beethoven-, 
Schubert-, Weber- und Brahmsfesten Aufmerksamkeit 
erregte, und schliefllich unter Ernst Homickel entfal- 
tete das Orchester ein nicht auf Eisenach alleln be- 
schranktes verdienstvolles Wirken. Gegenwartig wird 
es von Hans L'Hermet geleitet. 

Mit dem Bochumer Stadttfceater begeht auch das St&d- 
tische Orchester im April sein funfundzwanzigjfihriges 
Bestehen. Drelundzwanzig seiner Mitglieder kttnnen de- 
bet auf eine funfundzwanzigjahrige Tatigkeit in die- 
sem Orchester zurtickblicken. 



In Laibach begin g die Opern- und Konzertsangcrln 
Gabriele Lumbar ihren 70. Geburtstag. Frau Lumbar 
hat nicht nur sechsunddreiBig Jahre am Laibacher The- 
ater gewirkt, sie schenkte auch nicht wenlger als sech- 
zehn Kindern das Leben, von denen zehn am Leben 
blieben. 

Der Wiener Muslkschriftsteller Dr. Roland Tenschert 
wurde am 5. April 50 Jahre alt. Er wurde in Fodersam 
in dem sang- und musikfreudigen Sudetenland geboren. 
Von 1926 bis 1931 wirkte er im Salzburger Mozarteum 
als Archivar und als Lehrer. Mit einer Reihe von BU- 
chern und durch zahlreiche AufsStze hat er sich einen 
guten Namen erworben. 

Die MusiJcschute von Vlipurf, die neben der bertihm- 
ten Sibelius- Ak a demie in Helsinki die bedeutendste Bll- 
dungsstatte des finnischen Musikernachwuchses und 
Mittelpunkt des ostfinnischen Musiklebens uberhaupt 
geworden 1st, begeht den 25, Jahrestag ihrer Grtindung. 
Begann sie nach dem finnischen Frelheitskampf am 
17, April 1919 mit der fur den damaligen Beginn stolzen 
Schulerzahl von hundert Seminaristen unter primitiv- 
sten SuBeren Verhfiltnissen und wahrhaft idealistischem 
Einsatz der ersten sieben Lehrer unter Leitung von 
Boris Sirpo ihre TUtigkeit, so erfaBt sie heute, in dem 
beruhmten alten BischofsschloB von Viipuri unterge- 
bracht und aus der Zeit des Winterkrieges mit der 
mittelfinnischen Zweigstelle Lathi verbunden, annS- 
hernd tausend Schuler. 

Der frUhere Vertreter der Musikwissenschaft an der 
Berliner Universitat, Prof. Dr. Johannes Wol/, begin g 
am 17. April in Jugendlicher geistiger Frische seinen 
75. Geburtstag in Bayrisch-Gmein bei Reichenhall, wo 
er nach dem Verlust seiner 3erliner Wohnung Zuflucht 
gesucht hat. Wolf war auch lange Jahre der Direktor 
der Musikabteilung der PreuBischen Staatsbibliothek. 
Wir verehren in ihm einen jener gediegenen Gelehrten, 
die den Weltruf der deutschen Wissenschaft stand ig neu 
sichern. Seine zahlreichen Veroffentlichungen nament- 
lich zur Notationskunde sind rlchtungwelsend und 
grundlegend ftir das gesamte Fachgebiet geworden. 
Sein FleiB und seine umfassende Kenntnis haben in 
einer Reihe von DenkmMlerausgaben Musikwerke der 
Forschung und der Praxis erschlossen, die bis dahin 
aus den alten Notenschriften nicht libertragen werden 
konnten. Der Gelehrte wurde vom FUhrer aniaBlieh 
seines Geburtstages durch die Verleihung der Goethe- 
Medallle ausgezeichnet. 

t 

Anatol von Roessel, Klaviermeister an der odcn- 
waldschule Ober-Hambach, kann sein 40jBhriges Ktiiiot- 
lerjubilaum begehen. Als Sohn deutscher Ellern in Bu- 
dapest geboren und von Franz Liszt aus der Taufe ge- 
hoben, unterrichtete ihn sein Vater, ein Liszt-Schtiler, 
bis zur Korfzertreife. Das Leipziger Konservatorium 
absolvierte der Ktinstler Im Jahre ir.4 mit Auszeich- 
nung (Mozartpreis). Seine Kunstreisen ftihrten ihn viel 
ins Ausland. Bis 1939 war er in Pa> s Mitarbeiter der 
„Zeitschrift ftir Musik". In den Ictzten Jahren trat 
Anatol von Roessel auch als Komponlst von Liedern, 
Klaviersttlcken und Hymnen an die Offentlichkeit. 

Rudolf Sonner wird am 24. Mai 50 Jahre alt. Er 1st 
der Leiter der Abteilung Musik und Tanz im Reichs- 
amt Feierabend der NS-Gemeinschaft „Kraft durch 
Freude" und steht seit 11 Jahren tfitig in der kultu- 
rellen Arbeit der NSDAP (ursprungllch bei der NS- 
Kulturgemeinde). Als Schriftsteller ist er namen tlich 
mit Beitragen in der „Musik" hervorgetreten. Auch als 
Komponlst betatigt er sich. Soeben hat er die Musik 
zu einem Tanzspiel „Die Mar vom Mummelsee'* ge- 
schrieben. Im Auftrage des Gaues Sudhannover-Braun- 
schwfeig schrieb er die Musik zu einer Klnderoper 
(^umpelstilzchen" nach einem Text von Axel Ivers. 

Professor Cor I Clewing beging in Berlin am 22. April 
seinen 60. Geburtstag. In Schwerin geboren, war Cle- 
wing zunfichst Schauspieler und geh6rte bis 1920 dem 
Berliner Staatstheater an. Dann tiberraschte er die 
Offentlichkeit als Heldentenor, der seit 1922 der Ber- 
liner Staatsoper angehOrte und wiederholt auch an den 
Bayreuther Festspielen mitwirkte. Neben seiner kUnst- 
lerischen Tatigkeit entfaltete Clewing ein reiches wis- 
senschafUiches Wirken, so als Professor an der Wiener 
Musik aka demie, als Grtinder eines Forschungstnstituts 
ftir praktische Phonetlk in Berlin, wo er 1932 auch an 
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der Musikhochschule Lehrer fur Phonetlk wurde, 
schliefilich als Erforscher und Schriftsteller der Mili- 
tar- und Jageretmusik. 

Richard Kursch, der als Komponist mehrfach erfolg- 
rclch hervorgetreten 1st, beging am 28. Marz seinen 
65. Geburtstag. Er wirkte als Kapellmeister in Tilsit 
und KBnigsberg und war zuletzt als Musikpadagoge in 
Breslau tStig, wo er mit seiner Primavistalehre fur das 
Klavierspiel und als Lehrer an der Opernschule des 
Kllndworth-Scharwenka-Konservatoriums Erfolge hatte. 
Neuerdings ist er wieder nach Kdnigsberg ubergesie- 
delt, wo er an der Komposition einer Oper arbeitet. 

In Bochurn vollendete der Musiklehrer und Kompo- 
nist Hans Sippel sein 70. Lebensjahr. Er dirigierte jahr- 
zehntelang groBere Bochumer und Essener Gesangs- 
verelne und komponierte eine Reihe Ch6re fiir den 
deutschen MSnnergesang. 

Mit einer Aufftlhrung von Richard Wagners „Wal- 
ktire" begingen die Stadtischen BUhnen Bad Teplitz- 
Sch6nau am 30. April ihren 70, Grttndungstag und 
gleichzeitig das 20jahrige Bestehen des neuen Hauses. 

Einer der bekanntesten Militarmusiker des ehemali- 
gen dsterreichischen BundesMeeres, Kapellmeister Franz 
Anton HUttisch, feierte in Wien seinen 70. Geburtstag. 
HUttisch studierte am Wiener Konservatorium bei Jo- 
hann Nepomuk Fuchs und Helmesberger, wirkte als 
Hornist in den Orchestern Carl Michael Ziehrers und 
Eduard StrauB* und trat dann als Kapellmeister ver- 
schledener Infanterie-Regimenter in den Dienst der 
ehemaligen Ssterreichisch-ungarischen Armee. Nach 
dem Weltkriege war er zunachst als Theaterkapell- 
meister tatig und (ibernahm im Jahre 1926 die Kapelle 
des Salzburger AlpenjSger-Batl. Nr. 3, die sich unter 
seiner vorztiglichen Leitung zur besten des Ssterreichi- 
schen Bundesheeres entwickelte und mit ihren Kon- 
zerten wahrend der Salzburger Festspiele Weltruf er- 
warb . 

Die Toten. 

An der italienischen Front ist Edmund von Borch im 
Alter von 38 Jahren gefallen. In Breslau geboren, stu- 
dierte er an der Berliner Musikhochschule und war 
zuletzt Kompositionslehrer am Konservatorium der 
Reichshauptstadt. Seine Kompositionen zeigen eine 
eigenwuchsige Personlichkeit, die es den Horern nicht 
gerade leicht macht, den Zugang zu den Werten ihrer 
Musik zu finden. Neben einer Reihe von SchSpfungen 
ftfr groBes Orchester, fUr konzertierende Soloinstru- 
mente und Kammermusik erregte namentlich seine 
J} Napoleon"-Oper (nach Grabbe) Aufsehen, die in Gera 
herauskam. Die Stadt Gera hatte auch die ktinstleri- 
sche Patensehaft fttr seine weiteren Werke tibemom- 
men. Aus seinem NachlaB harren noch eine Anzahl 
abgeschlossener Kompositionen der AuffUhrung. 

Der Schriftleiter Dr. Heinrich Edelhoff ist am 4. Fe- 
bruar an der Italien-Front gefallen. Unseren Lesern 
ist er aus seinen von groflem Wissen und glSubigem 
Ernst getragenen BeitrSgen in unserer Zeitschrift bzw. 
in der , Zeitschrift ftlr Musik" bekannt. 

Der Dozent und Bibliothekar der Reichshochschule 
fiir Musik Mozarteum Dr. Dr. Franz Posch ist im Osten 
den Heldentod gestorben. 

Nachzutragen ist der Tod des feinsinnigen Musik- 
schriftstellers Dr. Hans Tefimer, der vor Jahresfrist bei 
einem Terrorangriff auf Berlin urns Leben kam. 1895 
in Berhn geboren, war er auch als praktischer Theater- 
mann tatig, zuletzt als Intendant in Mainz. Seine Btt- 
ener tlber Bruckner, Robert Schumann, Richard Wag- 
ner und die von ihm mit glticklicher Hand gepflegte 
Musikbelletristik werden sein Andenken bewahren. 

An den Folgen eines Terrorangrlf fs verstarb in Berlin 
das hervorragende Mitglied des Berliner Fhilharmoni- 
schen Orchesters, der Kammervirtuose Gustav Kern 
Er gehorte dem Orchester als erster Oboer ftinfzig 
Jahre an. Am 1. Mai h&tte der mit 72 Jahren noch im- 
mer als beruhmter Vertreter seines Instruments und 

K^ff*. SL Mtler mige Musiker fi ein funfzigjahriges 
Dienstjubilaum bei den Berliner PhUharmonikern be- 
gehen konnen. 

Richard Heber, der zweite Geiger im StroB-Quartett 
ist zu Beginn des Jahres in Bad Bracken gestorben, 



nachdem er in Berlin bei den Terrorangriff en seinen 
Besitz verloren hatte. Fast 30 Jahre gehorte er dem 
Klingler-Quartett an und funf weitere Jahre spielte er 
im StroB-Quartett. Ein vorbildlicher Kammermusiker 
ist mit ihm verloren gegangen. 

Professor Johannes Schaeffer, einer der beliebtesten 
Musikpadagogen in K&nigsberg, ist im Alter von 73 Jah- 
ren einem Schlaganfall erlegen. WShrend des ersten 
Weltkrieges war er Lehrer fUr das Geigenspiel an der 
Staatlichen Musikschule in Athen und Konzertmeister 
des KSnigs von Griechenland. Als die Englander die 
Internierung der Deutschen forderten, kam er auf eine 
unwirtllche Insel im Sgfiisehen Meer und muflte dort 
Jahre bleiben. Dann kam er nach Konigsberg. wo er 
bis zu seinem Tode wirkte. 

Der Komponist und Chorleiter Prof. Fetia: Woyrscli 
ist in Altona 83jahrig gestorben. In Troppau geboren, 
fand der Kiinstler seine Wahlheimat in Altona als Kir- 
chenchorleiter und stSdtischer Musikdirektor. Er war 
Mitglied der FreuBischen Akademie der Ktinste, und 
der Ftihrer hatte ihm die Goethe-Medaille verliehen. 
Sein Schaffen umfaBte alle Gebiete, aber seine nach- 
haltigsten Erfolge erzielte er wohl mit seinen groBen 
Chorwerken. 

Nach kurzer schwerer Krankheit starb in Mtinchen 
der Musikschriftsteller und Schriftleiter Heinricfi Stahl. 
Seit 1935 geh6rte er der Schriftleitung des „V61kischen 
Beobachters 1 ' an, wo er sich als Betreuer des Opern- 
und Konzertreferats, aber auch als Mitarbeiter auf dem 
Gebiete des Sprechtheaters und des Films hohes An- 
sehen als ein kenntnisreicher, feinsinniger und gerech- 
ter Kunstbetra enter erwarb. Auch als Komponist ist 
Heinrich Stahl mit einer Reihe edel empfundener und 
gestalteter Lieder hervorgetreten. Er war der Mtinch- 
ner Opernreferent der „Musik". 

Hermann Fiirchtenicht, der stSdtische Musikdirektor 
von Kaiserslautern, ist im Alter von 41 Jahren ver- 
schieden. Seit 1941 hatte er trotz kriegsbedingter 
Schwierigkeiten das stSdtische Konzertleben von Kai- 
serslautern in verdienstvoller Weise neu aufgebaut. 

In Mauer bei Wien starb der Chordirigent Professor 
Dominlk Peterlini, der u. a. lange Jahre den Wiener 
SSngerknaben ein musikalischer Ftihrer und Erzieher 
gewesen ist. 

Der Musikschriftsteller Dr. Cornelius Preifi ist in Linz 
gestorben. Er komponierte Melodramen und Chore und 
schrieb u. a. Biographien von Karl Zeller und Mil- 
1 acker, einen Opernfuhrer und viele Werke Uber den 
Musik unterricht. 

Der Nestor der slowakischen Komponisten, Nikolaus 
Mayzes, ist in Preschau (Ostslowakei) Im Alter von 
72 Jahren gestorben. Mayzes war zuerst Lehrer, spater 
lebte er ausschlieBlich seinem musikaiischen Schaffen, 
von dem seine Messen und ChSre hervorzuheben sind. 
Besondere Verdienste erwarb er sich um die Sammlung 
und Bearbeitung slowakischer Volkslieder, 

Im 82. Lebensjahr verstarb zu Kunnersdorff bei Hirsch- 
berg der Kirchenmusikdirektor Heinrich Pfannschmtdt. 

Der Tenor des Deutschen Opernhauses Berlin, Valen- 
tin Holler, ist im Alter von 44 Jahren verstorben. 

In Wien ist nach langer, schwerer Erkrankung die 
Pianistln und Cembalistin Julia Afenz gestorben. Sie 
stammte aus Munehen, wirkte mehrere Jahre in Koln, 
wo sie auch dem Abendrothschen Kammerorchester 

angehdrte, und spater in Kassel. 

In Wien ist der letzte Kapellmeister des 1. Tiroler 
KaiserjSgerregiments, Karl Milhlberger, im 85. Leb ® ns r " 
jahr gestorben. Er war der Komponist des popularen 
Marsches ,,Mir san die Kaiserjager. . .", der, knapp vor 
Ausbruch des ersten Weltkrieges entstanden, zu ae 
beliebtesten osterreichischen Militarmarschen zShlte. 

* 

Im Alter von 70 Jahren verschled in ChemniU> sei- 
ner langjShrigen Wirkungsstatte, der Komponist a » 
tiber fast alle deutschen und zahlreichen auslandiscne 
BUhnen gegangenen Singsspiels „Es zog ein BU J?V 
hinaus", Otto Bbhme. Er war von der Leipzig^ 1 " A " 
masschule und dem Letpzlger Konservatorium £**°. k " 
men und lebte in Chemnitz als Musiklehrer, Musr . - 
schriftssteller und Musikkritiker. Als Oberaus fru ~," . 
barer Komponist schuf er Lieder, KammermusjK» sym 




phonische Orchestermusik und neben dem erwahnten 
Singspiel eine komische Oper „Heilige Katharina". 
Zwei Volksopern harren noch der Aufftlhrung. 

Professor Hermann Zechner, der sich als Dirigent des 
Orchestervereins der Wiener Gesellschaft der Musik- 
freunde sowie als Konzertbegleiter einen Namen ge- 
macht hatte und als Solorepetitor an der Reichshoch- 
schule fur Musik wirkte, ist in Wien verstorben. 

In Waiern bei Feldkirch ist im Alter von 75 Jahren 
Hofrat Dr. Edwin Komauer gestorben, der im vorigen 
Jahre mit dem Musikpreis des Gauleiters von Karnten 
ausgezeichnet worden war. Neben Liedern- und Kam- 
mermusikwerken ist Komauer auch mit symphonischen 
Kompositionen hervorgetreten, unter denen „Totila" 
die bemerkenswerteste ist. 

Die Komponistin Mathilde von Kralik, aus dem Kon- 
zertsaal und dem Rundfunk bekannt, ist 87jShrig in 
Wien gestorben. 

Maestro Vittorino Moratti, der ausgezeichnete Gesangs- 
lehrer der Reichshochschule tilr Musik Mozarteum, ist 
am 21. Marz 1944 in Sale bei Alessandria in Italien ge- 
storben. 

Am 23. Februar ist der Musikschriftsteller Georg Ri- 
chard Kruse im Alter von 88 Jahren in Berlin gestor- 
ben. Am 17. Januar 1856 in Greiffenberg in Schlesien 
geboren, hat Kruse sowohl als Theaterkapellmeister 
und Komponist wie vor allem auch als Schriftsteller 
und Redner eine ungemein fruchtbare Tatigkeit ent- 
faltet. Das von ihm gegrundete und drei Jahrzehnte 
geleitete Lessing-Museum in Berlin bildete einen her- 
vorragenden Mittelpunkt im Kulturleben der Reiehs- 
hauptstadt. Fast unUbersehbar ist die Fulle seiner 
publizistischen Arbeiten. Zu seinen wichtigsten Wer- 
ken gehoren die Biographien von Albert Lortzing, dem 
seine besondere Liebe gait, und von Otto Nicolai. Er 
hat sich ein besonderes Verdienst um die Lortzing- 
Forschung erworben durch die Begrtindung des „Lort- 
zing-Archivs Georg Richard Kruse", das 1941 in den 
Besitz der Lippischen Landesbibliothek uberging. Nahe- 
zu alle Lortzingehrungen in Deutschland, u. a. auch 
die Errichtung des Berliner Lortzing-Denkmals, sind 
seiner unermtidlichen Initiative zu verdanken. Bekannt 
wurde er auch als Herausgeber der Opernbilcher der 
Universalbibliothek des Verlages Philipp Reclam. 

In Leipzig verstarb der Musikschriftsteller, langjah- 
rige Referent der „Leipziger Neueste Nachrichten" und 
Orgeimeister Prof. Ernst Milller. In der Bachstadt hat 
der bescheidene Meister neben Straube, Ramin, Hoyer 
und H6gner ganz ausgezeichnete Pionierarbeit geleistet 
und sich besonders als grofiar tiger Improvisator einen 
Namen gemacht. Auf der schdnen Orgel seiner Uni- 
versity tskirche spielte Ernst Muller Sonntag nachmit- 
tags mit vollendeter Innerlichkeit, ohne Ubertonung 
der Register kunst. Als Komponist von OrgelstUcken 
und Gesangen schrieb er einen reinen, durchsichtigen 
Satz. 

Der niederlandische Komponist J. P. J. Wierts ist im 
Alter von 78 Jahren in Den Haag gestorben. Von sei- 
nen zahlreichen Liedern haben vlele, besonders unter 
der niederlandischen Jugend, VolkstUmlichkeit er- 
worben. 

Die Schriftleitung an die Leser. 

Der zweite Jahrgang unserer Gemeinschaftszeitschrift 
wird begonnen. Auch wir unterliegen in unserer Ar- 
beit dem Gesetz des Krieges, das in dem groBten Rin- 
gen unserer Geschichte um das Weiterleben des deut- 
schen Volkes und der Kultur Europas allem das Ge- 
prage gibt. Der besondere Charakter einer Gemein- 
schaftszeitschrift lafit es notwendig erscheinen, daB ein 
noch engeres Band zwischen Schriftleitung und Lesern 
sowie Mitarbeitern geknupft wird, als es sonst im all- 
gemeinen schon bei Fazhzeitschriften vorhanden zu sein 
pflegt. Eine Zeitschrift, die unter anderem auch ein 
Spiegel des Zeitgeschehens sein soil, kann ihre Aufgabe 



nur erfttllen, wenn ein lebendiger Kontakt besteht, ein 
standiger Austausch von Mitteilungen. Dieser Austausch 
kann noch gesteigert werden, zumal das Musikleben in 
der Heimat und die kulturelle Betreuung der Truppe 
keinen Ruckgang, sondern eher neue Aufiriebe erfah- 
ren haben. 

Ein MiBverstandnis muB allerdings gleich beseitigt 
werden: Der Leser darf nicht unterstellen, daB seine 
Mitteilung in jedem Falle gedruckt erscheinen musse. 
Dafilr reicht der begrenzte Umfang schon nicht aus, 
und, was noch wichtiger ist, in die Zeitschrift gehttrt 
nur das, was fur alle Oder mindestens filr einen groBen 
Tell der Leser lesenswert ist. Deshalb darf die bloBe 
Befriedigung persbnlicher Eitelkeiten und persdnlichen 
GeltungsbedUrfnisses nicht Veranlassung fUr die Auf- 
nahme einer Zuschrift sein. Es 1st wirklich auch aufs 
ganze gesehen nicht so unbedingt wichtig, ob in Chem- 
nitz Oder in Halle ein Orgelkonzert in einer Kirche 
stattgefunden hat oder ob der verdiente Musikdirektor 
in B. das goldene Ehejubilaum begangen hat. Es ist 
auch unmdglich, jeden Wehrmachtselnsatz (das graB- 
liche Wort Tournee ist anscheinend unausrottbar) von 
Herrn Oder Frau XY zu registrieren, denn es befinden 
sich standig einige Tausend guter KUnstler in solchen 
Einsatzen, und es ware unrecht, nur die Tatigkeit der 
ReklametUchtigen der Mitwelt zur Kenntnis zu bringen. 
Irgendwie wird aber jede dieser Zuschriften, auch wenn 
sie nicht im Wortlaut erscheint, ihre Resonanz in der 
Zeitschrift finden. 

Was ist nun erwiXnscht? DaB sich die fachlich beru- 
fenen Leser zu aktuellen Fragen SuBern und daB sie 
mit ihren Sorgen und NOten, soweit es sich um kultu- 
relle und kunstpolitische Fragen handelt, den Weg zu 
uns finden. Der Artikelteil soil kulturpolitische Aus- 
richtung bringen und die Auseinandersetzung mit den 
bewegenden Fragen der Zeit, aber fern jeglicher Pole- 
mik alien Stils, wo der Kampf als Selbstzweck eine 
Rolle spiel en konnte. Heute kann nur gelten, was das 
Ganze weiterbringt. Daneben steht immer wieder die 
Besinnung auf das groBe Erbe der Vergangenheit und 
die Ausschau nach Wegen, auf denen wir es neu fur 
uns erwerben konnen. 

Die BeHchte aus den Stiidten konnen notgedrungen 
auch nur das Wichtigste enthalten. Es muB den Lesern 
nahegelegt werden, Ortliche Musikereignisse, die ihnen 
wichtig erscheinen, in erster Linie nicht der Schrift- 
leitung, sondern den Mitarbeitern am Ort zur Kennt- 
nis zu geben. Die gebotene Kurze verbietet auch hier 
uberfltissige Ausschmttckungen („ wieder hatte die alte 
Musikstadt ein uberragendes kiinstlerisches Ereignis zu 
verzeichnen 1 *). Im allgem einen muB heute notgedrun- 
gen die bloBe Nennung der dargebotenen Werke und 
bei noch unbekannten Oder umstrittenen eine kurze 
Charakterisierung ausreichen ftir die gewunschte Her- 
vorhebung. Man liest diese Berichte heute auch kon- 
zentrierter als ehemals. Verstandlich sind uns auch die 
Rtlckfragen von Ktinstlern, weshalb bestimmte Veran- 
staltungen in bestimmten Stiidten nicht erwahnt wer- 
den, aber wir miissen uns da mit der Raumnot ent- 
schuldigen und in einigen Fallen auch mit StOrungen 
lnfolge des Luftterrors, der nattirlich auch an unseren 
Mitarbeitern nicht spurlos vorubergeht. 

Es ist aufffillig in welch geringem MaBe unsere Sol- 
daten ihre Beobachtungen und Erfahrungen auf musi- 
kalischem Gebiet in den besetzten Landern in Berich- 
ten Oder kurzen Beitragen zusammenfassen. Auch hier 
wurden wir eine Aktivierung begruBen. 

Es ist nicht unsere Absicht, einen unnotigen Schrift- 
verkehr heraufzubeschwOren, aber es dlirfte im Inter- 
esse aller Leser der Zeitschrift sein, daB sie ihr Fach- 
organ in besonderem MaBe mit Nachrichten aller Art 
bedenken, denn in einer so bewegten Zeit kann auch 
manches Wichtige lelcht Ubersehen werden. Vor allem 
moge man auch an Fotos denken (von Auffiihrungen an 
improvisierten Spielstatten, von besonderen Anlassen 
usw.), die wir groflenteils allerdings erst zur Ver wen- 
dung in sp&terer Zeit sammeln. 



^^H 
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Dr. Herbert Gerigk: Mozarts WIegenlied • 
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Vadwig Schrott: Neue Pfitznerwerke 
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Hans Bohnenstingl, Pianist 

Berlin-WeiOensee, Trarbocherstr. 20. Fernspr. 5631 87 

Soloabende / Orchesterkonzerte / Kammermusik / Begleitung 









Pressestimmen auf Anforderung 



Anfragen an: Deutscher Veranstaltungsdienst GmbH, Zentralreferat fur Konzertwet©n, 

Abteilung Einzelveranstaltungen ;: Farnsprecher 26 07 01 
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geborg Geyr (Koln 




So pra 

Liederabende / Orator i en 



Gesdnge mit O rch ester Oder Streichquartett 



Neuet MUnchner Tageblatt: 

ErlebnisunmiHelbarkeit eines aus den TIefen der Ein- 
fuhlung geschopften Vorfreges. — — mit einer Verinner- 
lichung gestaMet, die 1m Konzerhaal nichl atltaglich isf, 

Osfdeutsche Morgenpost; 

Ihre Sfimme ist von retzvoltstem Timbre, sehr ebenmafjig 
und uberaus gepflegt. 



Rhelnltche Landesxeitung: 



Irahlende H6he, leichl Hus- 



Ihre stimmlichen Vorziige: strahlende Hone, ieic»» 
'slger Zlergesang und wermklingende Malodiebogen. 

Obeuchlesiseher Wanderer: 

Diese ecMe Mozartsiimme gab ein hochsles an Schonheil 
und Ausdruck her. 



Anschrift: Z. Zt. Beuthen O/S., Konigshutter Landstr. 
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MUnchen 8, Rosenheimerstr. 2 1 4 / Ruf 43294 



Hoher Sopran : 




»*j> 



Alto Musik 
If alten Instrumo 



Liederabende 

Oratorien 

Orchesterkonzerte 

Operngastspiele 



^smmmi 
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nt«n 



, Tenor, Cembalo, VioHue, Viola, Gambe, Laote, Flow 

Musik das Mlit«lalt«r»/ 
der RanaUiance und de§ Berock 



Ansdirift: . 

ErmtDui*, ObermGnsrertal/Sdiwarxwald, Spi«'^efl 15 
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Fur Konzerte „Beschwingte Musik" 

Akkordeonsolistin 

Leni Bach 

spielte das 

Konzert fur Akkordeon und Orchester 



von 



Fred Malige 

in 3 Monaten in 7 Konzerten 



»» 



Beschwingte Musik 



a 



mit dem Kattowitzer Sinfonie-Orchester unter 

GMD. Dr. O. Wartisch 



Presscurteile: „ . . - erscaum Liber den reizvollen Klangcharakter 
dc$ Akkordeons im GesannorAeiterklang'*, „. ♦ * in Stil und Klang 
wt it entfernt vom mustkalisdien Experiment odcr von artistischer 
No vital 1 *. fl . - . bewies, daft das Akkordecn durchaus in der Lage ist, 
hoheren musikalisdhen Anspriidicn ix\ entsprechen". n . • . durchaut 
konzcitreit'*. M . • , Leni Badh — eine sidiere, alle tcdinisdhen Mog- 

lichkciien restlos aussd:6pfende Solistin^. 



Leni Bach, Akkordeonsolistin 
Kattowitz, Viktoridstr. 29 



Der im In- und Ausland 
bekannte deutsche Geiger 

Prof. Bernhard 

e s s m a n n 

1. Konzertmeister 
des Deutschen Opernhauses Berlin 

. empfiehlt sich 

als Viollnsolist fur Soloabende, 
Orchesterkonzerte und Kammermusik 



Pressestimmen auf Anforderung 



Anfragen sind zu richten an die Konzertdtrektionen 

oder an das Privatsekrerariar 

Prof. Bernhard Lessmann 

Berlfn-Charlottenburg 4 

Gervinusstr. 19 a — Tel. 96 07 38 







a Kasteliz 

V i o I i n e 

Solo- Abende — Sonaten-Abende 
Orchesterkonzerte 



Berlin, 9. Marz 1944 



AmFliigrl: Prof. M. Raucheiscn 



a Kasreliz stellte sich mit ihrem Konzert in die 
erste Rcihe der grofien Geigerbegabungen. 

G. Doeglau 

Sutke violinistifdie Wukung , . . vcrbltlffr durdi 
ihr enormes geigerisAes Konnen , , , unmittelbar 
wirkcnde* energisch zupuckende Musikaliiat, 

K, Westermeyer 

. . , Geigerin grofien Formats > . . frappierende 
Tedinik l\ W* Komme 



Anfragen: Sekretariat Grai (Ostmark) 

Gartengasse 2i/I, Fernruf 1707 



oder : 



Telcgramme: Kasteliz Graz 
an alle KonzerftHrektionen 



Mi 




isabeth Delseit 



Hoher Sopran 

Oratorien, Liederabende, Orchestergesange, 
Gemeinsame Klavier- und Liederabende mit 
Karl Delseit, u. a. Solistin bei der Auffuhrung 
der h-moll-Messe durch die Regensburger 
Domspatzen unt. Prof. Dr. Schrems in Munchen 

am 5. und 6. Juni 1943 



Neue Adresse: 



L e s I a u a. d. Weichsel 

Rathaus, Ruf Nr. 1003 



* 



Saarbriieken 3. i. 44 

Handel, M Triumph von Zcit und Wahrheii" 

Sonderveranstaltung innerhalb des Vcraoscalningsrirges des Stadr* 

Kulturamtes 

Elisabeth Delseit vertrat den Genius der Sdionheit mit einer be- 

wunderungswiirdigen Reinhek und Klangichonheit lhres pradit- 

veil en Organs 






t 



v 

1 



} 












f 



I 



1 



/ 










' 






Konzertsangerin (Sopran) 

staatltch gfpriifte Gesangspadagogin (30 j.) 

sucht Lehrtatigkeit an 
Konservatorium (Musikschule) 

Unterricht in Musiklehre, Musikgeschichte wird 

evH. gern mit unternommen 

Siiddeutschland bevorzugt, jedoch ntcht Bedingung 

Angebote unter 27/13/14 an den Verlag 



Die Stelle dcs 

stddtischen Musikdirektors 

und musikalisdien Oberleiters dcs Stadctheacers der Stadt Hagen ist 

ab i 4 4. 1944 n«u zu beset zen. 

Efi wird Wert gelegi auf erne kunstlmsdi hochstehende PersonUch- 

ken, die ia der Lage ist f die groSen Opern und Symphoaiekoozerte 

klassischer und moderoer Meister des sudt. Orchesters zu leiten, 

Verlangt wird ferni r die FahtgkeU, das Chorlcben der Stadc Hagen 

neu zu gestahen. 

Bewerbungen bitte id. umgehend an die Stadtverwakung Hagen, 
Rathaus (Personalami) mit Unterlagen und Gehaltsanspriichen zu 

senden . 

Der Oberburgermeister der Stadt Hagan 

Vecter 



1 



Musikwissenschaftler, Dr.phil., 

auGerdem im Besitze des Diploms fur Musiklehrer an hoheren 
Schulen und des Diploms fur Privatmusiklehrer mit Hauptfach 
Violine sucht ab sofort oder sparer einen Lehrauftrag fur musik- 
wissensdiafdicbe und musikiheoretische Facher an einer Musik- 
hochschule (audi Musikschule) oder Wirkungskreis als 

Leiter einer Musikschule 

oder eines Konservatorioms. 

Verfugeuberlangj'ahrigemusikerztehertscheErfahrunginpraktisdien 
und musikwissensdiattlichen Fachcrn, sowie in dcr Musikarbeit in 

dcr HJ. 

Angebote unter KZ 26/ 13/* 4 an den Verlag, 



Die Stelle 

des Leiters der Stadtischen 

Musikschule fiir Jugend und Volk 

der Landcshauptstadt Braunschweig 

ist zum !• April 1944 
neu zu besetzen. 

Vergiitung nach Gr, III der TO A. Spatere Obernahme als Stadt. 
Musikdirektor, RBes.Gr. A 2 c 1, ist bei Bewahrung moglich. Per- 
sonlichkeiten, die tiber eine umfassende musikerzichensche Vor- 
bildung und Erfahrung verfugen, wollen mir ihre Bewerbung mit 
den notwendigen Unterlagen und dem Nachweis der arischen Ab- 

stammung einreichen. 



Dtr Oberburgerneisler der Landesbauptstadf Braunschweig 



Sdiulimt 



1 



Westdeutsche GroBstadt 

sucht zum 1. April 6s. }s. einen 

Seminar-Leiter(in) 

fur das Stadt. Musik-Erziehungs-Semi- 
nar innerhalb der Stadt. Musikschule. 

Schriftliche Angebote mit Lebenslauf, Gehalts- 
anspruchen usw. sind zu richten an den Verlag 
der ,,Musik im Kriege" unter Nr. 2313/14. 






An der Jugendmusikschule 
der Stadt Oldenburg (Oldb.) 

ist mit sofortigem Dienstantritt die Steile einer 

hauptamtlichen 

Lehrkraft fiir Oeige 

zu besetzen. 
Vergiitung nach Gruppe VI b der TO- A. 

Bewerbungen sind zu richten an den 

Oberburgermeister, Stadtschulamt 

in Oldenburg (Oldb.) 






Ausbildungsstatie des 






Balletts 



„Kraft durch Freude 



Berlin -Grunewald, Schleinitzstrajje 7. 



Fernruf 9602 11/12 











Stadt. Konservatorium 

Dortmund 

Fachschule fur Musik 

Orchesterschule, 
Opernschule, Privatrnusiklehrerseminar 

Ferner Unterridu in alien Zweigen der Tonkunst bis 

zur kiinstlerischen Reife 

Semester beginn I. 4. u. 1. 10., Aufnahmepriifungen tagltch, Anmel* 
dungu. Auskunft durch die Geschaf tsstelle Elisabeihstr. 2, Tel. 26397 



Landesmusikschule 
Schleswig-Holstein in Liibeck 

Direktor : Johannes Brenneke 

Die staatlich aoerkannte Musikschulc fiir die Provinz Schleswig- 
Holstein. Seminar fiir Privatmusiklehrer, Abtlg. fur Kirchenmusik, 
Orchesterschule. Ausbildung in alien F'achern der Musik bis zur 
kiinstlerischen Reife. Abtlg. fiir Volks- u. Hausmusik * Singschule. 
Staatl. Abschlufipriifungen im Seminar und in der Kirch en musik - 
abtlg., landeskirchiiche Priifungen (B u. C) fiir Organisten u. Chor- 

leiter - Reifepriifungen. 

Gesthaftsstelle, Liibeck, Konigstr. 13 - Ruf 25971 
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Kammermusikveranstalfangem Lieder- and Sellsfen-Abende 

im Gau Hesien-Nastau 
der NSGemeinschafi „Krafi durch Freude" 

Kronberg Taunus: Kammermusikgruppe der Heeresmusik- 
schule Frankfurt am Main — Erich Meyer-Stephan, Bafj- 
Bariion und Erna Stoll, AH — Gisela Soft, Klavier, 
Drumm-Quartott 

Limburg Latin: Drumm-Quartett und Erna Stotl, Aft, Gisela 
Sott, Klavier — Opernabend des Stadttheaters Mainz 

— Kammermusikvereinigung der Heeresmusiksehule 
Frankiurt am Main — Lieder- und Arienabend Clara 
Ebers, Sopran und Jean Stern, Bariton vom Opernhaus 

Frankfurt am Main 

Mainz Rhein: Kornely-Trio — Sonatenabend Otfried Nies, 
Violine — Gisela Sott, Klavier — Drumm-Quartett und 
Erna Stoll, Alt — Violin- und Liederabend Gertrud 
Heckmann-Dora Grofjmann — trmgard Kutsch, Klavier, 
Karl Maria Zwifjler, Bariton, am Flugel H. Reutter 

Friedberg: Drumm-Quartett — Gisela SoH, Klavier — Erich 
Meyer-Stephan, Batj-Bariton — Kammermusikvereinigung 
der Berliner Philharmoniker — Elisabeth Reichelt, 
Koloratursopran — Prof. Jos. Peischer, Violine — Heinz 

Schroter, Klavier 

Bingen: Beethovenabend des Mainzer Stadtlheater-Orche- 
sters zusammen mit Bingener Gesangverein — Strorj- 
Quartett — Lieder- und Violinabend Gertrud Heck- 
mann — Dora Grorjmann — Gisela Sott, Klavier — 
Drumm-Quartett 

Worms: Erich Meyer-Stephan, Batj-Bariton und Erna Stoll, 
Alt — Strofj-Quartett — Gisela Sott, Klavier -- Kam- 
mermusikvereinigung der Berliner Philharmoniker — 

Zilcher-Trio 

Oberursel Ts.: Drumm-Quartett — Kammermusikvereinigung 
der Berliner Philharmoniker — Erich Meyer-Stephan, 
Bafj-Bariton und Erna Stoll, Alt 

Hofhetm/Ts.: Blaservereinigung der Heeresmusiksehule Frank- 
furt am Main — Violinabend Elsylvia Genzmer-Jaeger 

— Drumm-Quartett 

Wetzlar: Lore Fischer, AH — Sonatenabend Otfrid Nies, 
Violine — Gisela SoH, Klavier — Strofj-Quartett — 
Kammermusikvereinigung der Berliner Philharmoniker 

— Kammersanger Walther Ludwig, Tenor 
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Konservatorium derMusik 
in Sondershausen (Thur.) 



Ausbildung 
in alien Zweigen der Musik 
bis zur kiinstlerischen Reife 



Dirigierkurse 

wahrend des Sommersemesters und 
der beruhmten Lohkonzerte 



Prospekte durch die Direktion 

Carl Maria Artz, Telefon 450 



11 (G-dur); Mozart: Violin- 
V. Sinfonie. Dirigenl: Horsl- 



ner: VL 
Sonntag, 6. 

hoven: 



Stadt. Konzerte Remseheid 1943/44 

Haupfkonzerte 

Sonntag, 5. 12. 1943, in der Aula der Rontgenschule Len- 
nep. Haydn: Sinfonie Nr, 
Konzert D-dur; Beethoven: 
Tanu Margraf. Solist: Erich R6hn. 

Sonntag, 19. 12. 1943, in der Aula der Rontgenschule Len- 
nep. Handel: Concerto grosso op. 6 Nr. 5; Bach: Kan- 
tate Nr. 51 (Jauchzet Gott*) fur Solo-Sopran, Kantate 
Nr. 80 („Ein teste Burg'). Dirigent: Horst-Tanu Mar- 
graf. Sofisfen: Susanne Horn-Stoll (Sopran), Maya Stein 
(AH), Ferdinand Erdtmann (Tenor), Matti Berben (Bah). 
Chore: Stadtischer Chor unci Opernchor des Stadtlheaters. 

Sonntag, 9. 1. 1944, in der Stadtparkhalle Remseheid. Bruck- 

Sinfonie (A-dur). Dirigent: Dr. Felix Raabe. 
2. 1944, in der Stadtparkhalle Remseheid. Beet- 
Violin-Konzert; Brahms: 1. Sinfonie (c-moll). 
Dirigent: Horst-Tanu Margraf, Solist: R. Schuiz (Berlin), 

Sonntag, 27. 2. 1944, in der Stadtparkhalle Remseheid. Mo- 
zart: Konzert fiir Oboe, Klarinette, Fagott und Horn mit 
Orchesfer; Beethoven: 111. Sinfonie (Eroica). Dirigent: 
Horst-Tanu Margraf. Solisten: Willi Schneider, Otto 
Weifjenborn, Richard Hanusch und August Frahsdorf. 

Karfreitag, 7. 4. 1944, in der Aula der Rdntgenichule Lennep, 

Karsamstag, 8. 4. 1944, in der Lutherkirche Remseheid. Bach: 
Johannes-Passion. Dirigent: Dr. Felix Raabe. Solisten: 
G. Lammers (Berlin), Sopran; M. Modi, Alt; F. Erdtmann, 
Tenor; K. Pantzer, Bafj; K. Wichmann (Berlin), Christus. 

Sonntag, 14. 5. 1944, in der Stadtparkhalle Remseheid 
Dvorak: Cello-Konzert; Schubert: VII. Sinfonie (C-dur). 
Dirigent: Dr. Felix Raabe. Solist: Prof. Ludwig Hoelscher. 

Sonntag, 18. 6. 1944, in der Stadtparkhalle Remseheid. Re- 
ger: Variationen iiber ein Thema von Beethoven; Beet- 
hoven: Klavierkonzert in G-dur; Goetz: Sinfonie F-dur. 
Dirigent: Dr. Felix Raabe. Solistin: Else Schmltz-Cohr. 

Volkstumltche Konzerte 

Sonnabend, 1. 1. 1944, in der Stadtparkhalle Remseheid. 
Chore aus Opern und Operetten. Dirigent: W. Herfurth. 

Sonntag, 7. 5. 1944, in der Stadtparkhalle Remseheid. 
Musik so oder sot Ein heiferes Konzert zur eigenen 

Worten von Dr. Felix Raabe. 



Auswahl mil einleitenden 
Dirigent: Dr. Felix Raabe. 
Sonnabend, 27. Mai 1944, in 
Musik und Technik. Ein 



der Stadtparkhalle Remseheid. 

Wettstreit zwischen Orchester 
und Grammophon mit einleitenden Worten von Dr. Felix 
Raabe. Dirigent: Dr. Felix Raabe. 

Ferner 8 Sonderkonzerte und 8 Hausmusiken. 
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FQr die Zeii vom 1. 5. — 31. 8. 44 sucht das 

Nordbayerische Landcsorcbester 

far seine Tfiiigkeit in 

Bad Kissingen 

Musiker aller Instruments auchHarie. 

Bewerber, die den erhohten Anforderungen fur obiges Bad eot- 

sprechen, wollen sich meklen und ibre ausfuhrlid>en Bewerbungen 

ricbten an die GesoH'aftsstelle des Nordbayerischen 

Landesorch esters Nurnberg, Spitzenberg 4. 

Probenspiel erforderlich Reise u. Aufentbaltsspesen werden vergiitet 



Das Staailldie 

Lohorchesier Sondershausen 

s u di c fur die beruhnuen sommcrlidien Lohkonzenc 

vod Endc Mai bis Eade August 

einc I. Flote, eine I. Klarineite, I. u. 
II. Fagoit, I. u. IV. Horn, erstc und 
zweite Gcigcr, einen Solobratscher 

und einen Cellisten. 

Evil. Dauerstelluog. Vcrgutung nach T.O. HI. Bewerbucgen an 

Staatl. Lohorchester Sondershausen 



Das 



Kammerorchester D. V. D. Stuttgart 



sucht ab sofort 



6 erste Geigen 
4 zweite Geigen 



4 Bratschen 
3 Celli 



2 Basse 



Jahresvertiage. Bewerbungen ersier Krafte (auch Demen) sind 
zu richten unfer Beifugung von Lebenslauf u. Lichtbild an den 

Deuischen Veransialiangsdlcnsi G. m. b. H. 

Stuttgart, Alexanderstr. 93 



Gastspieldirekiion Griinwald 

Berlin S W 68, Neuenburgerstr. 37 

Telefon 17 6245 

sucht fur cin Damen-Karnmer-Orcheiier 

eine 1. Geigerin und Konzert-Meisttrin 
eine 2. Geigerin 
eine Bratschistin 
eine Cellistin 

« zum Zwecke der 
Kulturellen-Wehrmachis-Belreuung 








1 



1. Oboist 



eines Sinfonfe-Ordiesters 

sucht sich iu verfindern. 
Es kommen nur gute Orchester in Frage 

Angebote unter WR. 25/13/14 



I Kapellmeister frei! g^or*™! 

I Angebote unter H. A. 25037 an Ala Hannover, Jordanstr. 11 



IIA#«M&llrMAicf Af an selbstiindiges Arbeiten 
• IVapeiimeiSTer, gewohnt.erfahreninOper, 

Optrette und Konzert ab sofort oder spater frail (ausgebombt . 
Angebote unter H. A, 25036 an Ala Hannover, Jordanstr. 11 



Zu verkau fen: 



Gute Unterhaltungsmutik, 

Symphonien, Arrangements tiir 

Klavier, Geigen, FJote, Cello 

Zuschr if ten an H. Novak, Salzburg, Franz Bergerstr. 1 2 



« 



Gesudit: Dvorak- und Reger- 
Streidi- u. Klavicr-Kammermusik. 

Geboten: Klassiker. 

Zusdiriften erbetcn an H. Nowak, Salzburg, Franz Bergerstr. 12 
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Landeskapelle Goiha-Eisenach 



sucfai ab aofoii 



einen Vorgeiger der 2. Geigen, cinen 
1. Hornisten und einen 1. Flotisten 



HANS STEINKE 



Lehrer einer Meisterklasse fur Sologesang an der 

Landesmusikschule OS. 

DIE KRAFT DER SEELE 

als Grundlage der Stimmbildung 

Von bekanntesten 
sangerpersonllchkeiten hervorrageud besprochen 

. Preis RM 3.— 

Bezugsnachwets durch Landesmusikschule OS, KaUcwilz OS. 

Holteistr. 33 



C. A. Wunderlich 



Gegr. 1854 

M 



ilklntirume nt« 
Inatandseizc 
Ankaol a. Tausch gebrau 



Siebenbrunn (Vogtl.) Gegr. 1S54 

t und 5af ten 



ingen 

chter Instrument* 



* 
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Zugl 



* i 

Organ des Amtes Musik 

beim Beauftragten des Fuhrers fur die Oberwachung der gesamten geistigen 

und weltanschaulichen Schulung und Erziehung der NSDAP. 

ich omtliche Musikzeitsdirift des Amtes F e i e r a b e n d in der NS-Gemeinschaft „Kraft durch Freude" 
und des Amtes DeutschesVolksbildungswerkinder Deutschen Arbeitsfront. 
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Gemeinschaftszeitschrift 
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fur die Douer des Krieges vereinigt c u s 



Die Musik 

35./36. Jahrgang 

Max Hesjei Verlog, Berlin 



Allgemeine Musikzeitung 

71. Jahrgang 

B r e i t k o p f & Hartel, Leipzig 



t * 



Zeitschrift fur Musik" 

111. Jahrgang 
GegrOndet 1834 von Robert Schumann 

Gustav BosseVerlag, Regensburg 



Neues Musikblatt" 

23* Jahrgang 

B. Schotts Sohne, Mainz 



• 



. • 






1. Jahrgang 



April 1943 bis Marz 1944 




Geschaftsstelle: „Musik im Kriege", Berlin-Halensee, Joachim- FriedridistraOe 38 












Inhaltsverzeichnis (1. Jahrgang, April 1943 bis Marz 1944). 
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Aujsdtze 



Bauer, Anton: Johann Nestroy und die Musik . 95 

Berten, Walter: Hugo Rasch zum 70. Geburtstag . 19 
Blume, Hermann: Erfahrungen und Betrachtungen 

etnes kriegsbeschadigten Musikers .... 8 

Borgelt, Hans: Dlskussion um ,,Peer Gynt" . 179 

Conze, Johannes: Tonkunst — Klangwissenschaft . 181 

— In memoriam Cambiatae 101 

— Nachkl&nge versunkener Romantik . 222 
Corrodi, Hans: Othmar Schoecks neuer Keller-Zyklus 181 
Dbbereiner, Christian: Uber die Ausfuhrung der 

punktierten Noten im 5. Brandenburgischen 

Konzert Jon. Seb. Bachs 215 

Dreyer, Karl: Ein Deutscher kampft um sein Werk 

(70. Geburtstag Max Regers) 52 

Edelhoff, Heinrich: LUbeck und seine Orgeln . . 44 
Fellerer, Karl Gustav: Holland in der europaischen 

Musik des 19. Jahrhunderts 49 

— Zum Forschungsbereich der Musikwissenschaft 129 
Gerdes, Werner: Aufgaben und Wesenszuge deut- 
scher Unterhaltungsmusik 125 

Gerig k, Herbert: Kennzeichnung jQdischer Namen 75 

Dreimal Melodieoper 59 

— Themen des Tages 41 

Coetz, Julius: 200 Jahre Leipziger Gewandhaus- 

Holler, Johannes: Beethovens friihe Klaviersonaten 217 
Hammer, Franz: 225 Jahre Breitkopf & HSrtel in 

Leipzig 220 

Haufiwald, GUnther: Hanns Kotzschke .... 53 
Herrmann, Ernst: 100 Jahre Leipziger Konservato- 

I i Villi •*##••#»*»»*.# £ 

J org, Theo: Die Stimme der Front 133 

Johst, Hanns: tfber Robert Schumann .... 46 
Kallertberg, Siegfried: Der faustische Gedanke in 

der deutschen Musik 163 

Ktnzel, Hugo: Musik fttr Verwundete, insonderheit 

fur Arm- und Handverietzte 161 

Komorzynski, Egon von: Heimaterinnerungen bel 

Schubert 176 

— Haydn und Rosenbaum 100 

Litte%sch2id, Richard: Der M bUrgerliche" Brahms . 50 

Moser, Hans Joachim: Meyerbeer contra Beethoven 131 
Mtitter, Emil: Notizen zur „B6hmflote fur Ein- 

armige" 203 

Rein, Friedrich: Die kulturelle Bedeutung der Bias- 

musik 34 

Schenk, Erich: Zur Entstehungsgeschichte von Mo- 

zarts ..Entfuhrung aus dem Serail" . 12 

Schmitz, Eugen: Verzicht auf Dur und Moll? . . 124 

Scfenerich, Alfred: Ein Schwanenlied der Romantik 184 

Schrott, Ludwig- Alte Noten 201 

Schweizer, Gottfried: Kurt Hessenberg . . . . IS5 

Sitte, Heinrich: Jugendfreund Hans Richter . . 54 
Sonner, Rudolf: Die Matthttuspasslon und die heu- 

tige Bachpflege 154 

linger, Max: Beethovens Konversationshefte als 

biographische Quelle (I. Teil) 87 

— Beethovens Konversationshefte als biographische 
Quelle <2. Tell) ... 209 

— Beethovens Militarm&rsche 121 

— Beethovens vaterl&ndlsche Musik 170 

Wetdemann, Alfred: Der melodische Dreiklang als 

Ausdrucksmittel '. . 13 

— Betrachtungen zur Unterhaitungs- und Tanzmusik 81 

— Opernfragen 204 

Ztmmermann, Reinhold: 100 Jahre Pariser Beet- 

hovenkult 3$ 



Berichte und kleine Beitrdge 
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Altstadt-Schiitze, Grete: Finnische Musiktage In 
Wiesbaden 

Baser, Friedrich: Felix Draeseke zum 30. Todestag 

Conze, Johannes: Zur Au£gabe des Opern-Spiel- 
1 ©iters • *«•••«>■*•** 

Cunis, Clemens: Ha jo Hinrichs „Die kluge Wirtin" 

— Eine Paracelsus-Oper von Hugo Herrmann . 

Dtirauer, Leni: Gutenbergwoche der Stadt Mainz 

Eibtsch, Paul: Bericht tiber die Schumann-Musik- 

tage in Zwickau 

Funk, Peter: Der Tag der deutschen Ha usmusik 1943 

— Rumanien und die deutsche Romantik 
Georgii, Walter: Musik fur Verwundete .... 
Gerigk, Herbert: An unsere Leser 

— ..Entdeckungen 44 von Musikwerken .... 
Grabner, Hermann: Liederhefte fUr Frauengruppen 

und Madelchdre 

Graupner-Musiktage Darmstadt 1943 (P. Zoll) . 
Hinket; Richtlinien betreffend den Mifibrauch mu- 

sikalischer Bearbeitungen * 

Jenkner, Hans: Zum 50. Todestag von Adolphe Sax 

Jude, der, im Spottlied 

Junk, Victor: Pfjtzner-Woche in Wien . 
Kallenberg, Siegfried: Franz Mlkorey 70 Jahre alt 

Kallenberg, Siegfried t 

Komma, K. M.: Der Dittersdorf-Musikpreis 1943 • 
Krischer, Edm.: In memoriam Bruno Kerber . 
Kunz, Otto: Ein unbekanntes Bildnis der Sch we- 
ster Mozarts 

Litterscheid, Richard: Das Essener Musikleben un- 

ter neuer FUhrung ... 

Mojsisovics, R. v.: Adolf Walinofer 90 Jahre alt 
Mutschmann, Gauleiter: Verbot des Jazz 
Raabe, Peter: Tag der deutschen Hausmusik 1944 
Reichsmusikkammer, ein Arbeitsjahrzehnt in Stich- 

worten 

Schnoor, Hans: Musik in Dresden .... 

— Hans von Bulow zum 50. Todestage . 

— Gottfried v. Einem: „Prinzessin Turandot" . 

Schreckenskammer, aus unserer 

Schtoeizer, Gottfried: Hausmusik zur Weihnacht 

— Die Frankfurter Heeresmusikschule 

Schweizerischer Takt 

Sibeliusgesellschaft, Deutsche (Tatlgkeitsbericht) . 

Stagma, GeschSftsjahr der 

Stephani, Hermann: Zu Bachs Weihnachtsoratorium 

Strecker, Ludwig: Geheimrat t 

Thiel, victor: Liegnitzer Musiktage 

linger, Hermann: Wiederaufbau des westdeutschen 
Musiklebens 

— Das Musikleben Kolns seit dem Terrorangriff 

Valentin, Erich: Gustav Bosse t 

— Gustav Bosse zum Gedachtnis ...-♦- 
Vblsing, Erwln: Die Bayreuther Kriegsfestspiele 

— Francesco Malipiero, „Das Leben ein Traum 
Weidemann, Alfred: Wagner liber Kiirzungen im 

f ,Tristan" 

— ..Don Juan" oder „Don Giovanni" . 

— Wagner-Episoden 

Zimmerreimer, Kurt: Die kunstlerische Dlenstver- 

pflichtung • 

— Der Preisstop fttr kunstlerische Leistungen . 

— G a gens top , . • 

Zimmermann, Reinhold: Woher stammt die Mu- 

sikerfamiiie Kreutzer 
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Besprochene Bilcher und Noten* 

Beethoven: Konzert in Es fur Kl. u. kl. Orch. 1784 
(Unger) 

Berger, Alfred: Homogenitatsuntersuchungen an 

Joh. Seb. Bachs Fugenthemen (Boetticher) . . 

Boetticher, Wolfgang: Robert Schumann (Serauky) 

Brentano, Clemens und Frau Musica. Hrsg. v. 

Fraenger (Gerigk) 

Bresgen, Cesar: Trariro (Gerigk) 

Biicken, Ernst: Musik der Deutschen (Boetticher) 

Conrad, Leopold: Mozarts Dramaturgie der Oper 

(Frank) 

Distler, Hugo: Funktionelle Harmon! eleh re (Max 
Unger) 

Dunnebeil, Hans: Schrifttum Uber C. M. von We- 
ber (Gerigk) 

Hinderks-Kutscher, Rotraut: Donnerblitzbub Wolf- 
gang Amadeus (Gerigk) 

Jeppesen, Knud: Die italienische Orgelmusik am 
Anfang des Clnquecento (Frotscher) .... 

J6de, Fritz: „Steern bi Steern" und „Herr, bewohr 
min Land!" (Grabner) ........ 

Kappel, Fritz: Die Spieldose (Schweizer) . . . 

Kallenberg, Siegfried: Miniaturen (Halm) . . . 

Kinzel, Hugo: Lieder von Volk und Reich (Gerigk) 

Lang, Margarethe: Zwischen Minnesang und Volks- 
lied (Petzoldt) 

Lang, Oskar: Anton Bruckner (Gerigk) .... 

Liederbilcher, neue elsassisch-lothringische (Grab- 
ber) 

L.ott, Walter: Verzeichnis der Neudrucke alter 
Musik (Boetticher) 

Mohr, Wilhelm: Casar Franck (Gerigk) .... 

Moritz, Camillo: Die Orchesterinstrumente (Grab- 
ner) 

Musikalische Volksbildung: Herausg. Siegfried Gos- 
Uch (Gerigk) 

Musikbldtter der HJ. 579—584, 111/112 (Schweizer) 

Musikblittter der Reichsfrauenfuhrung, Heft 10—14 
(Grabner) 

Neemann, Hans: Lautenmusik des 17./18. Jahr- 
hunderts (Boetticher) 

Orel, Alfred: Grillparzer und Beethoven (Gerigk) 

Ottendorff, Walther: Das Haus Simrock (M. Unger) 

Protz, Albert: Mechanische Musikinstrumente 

Roabe, Peter: Wege zu Weber (Gerigk) . . . , 
Rosegger-Heuberger; Volkslieder aus Steiermark 

(Grabner) 

Schamberg, Rudolf* Volkslied und Volksbildung 

(Schrott) 

Schwarz-Reiflingen, Erwin: Die Drehorgel (Degen) 
Stahl, Ernst Leopold: Mozart am Oberrhein (Gerigk) 
Stoverock, Dietrich: Mozarts Jugend (Gerigk) . . 
Volkmann, Hans: Beethoven in seinen Beziehungen 

zu Dresden (JVL Unger) 

Wehle, G. F.: Die hohere Komposltionslehre 

(Grabner) 

Werle", Heinrich: Franz Schubert (Schenk) . . . 
Zimmermann, Kurt: Richard Wagners Leben und 

Werke (Hansemann) 

Zoll, Paul: AusgewShlte Lieder (Schweizer) . . 
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Besprochene Schallplatten 



ion (Thomaner, 



Bach, J. S.: Die Matthaus- 

xv 9 in in } * * * »*• * * # ■ . * * i 

Beethoven: Rornanze in G (Rohn) ...... 

— Rornanze in F (Rohn) 

— 3. Sinfonie (Knappertsbusch) ...... 

— Leonoren-Arie (Braun) 

Berger, Theodor: Legende vom Prinzen Eugen 

Bizet: Szenen aus „Carmen" (Friedel Beckmann, 

Torsten Ralf) 

Brahms: 4. Sinfonie (Abendroth) 

— Haydn- Variationen (Lehmann) 

— Strelchquartett in C (Breronel) 

— „Nanie" (Th. B. Rehmann, Aachener Domchor) 



1 Die Namen der Besprecher sind eingeklammert 
gefligt. 
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Bruch, Max: Jubilate (Th. B. Rehmann, Aachener 
Domchor) 

Cilea: „Arlesiana", Rornanze (Gigii) . 

de Falla: Der Dreispitz (F. Lehmann) . . . 

— Pantomime (Guila Bustabo) 

Giordano: Szene aus M n Re" (Lina Pagliughi) . ! 

— Arie aus „Andre Chenier" (Gigli) .... 
Gluck: Alceste-Ouverture (FurtwSngler) [ [ ] 
Grieg: Symphonische Tanze (von Kempen) 

— Symphonischer Tanz Nr. 4 (A. Grliber) 

— Lyrische Suite (J, Schiller) ... 

— Peer Gynt-Suite Nr. 2 (R. Heger) . . . , . . 

— Im Kahn, Ich liebe dich (F. Beckmann) 
Haydn: Sinfonie D-dur, Nr. 104 (Hans Weisbach) 

— Klavierkonzert D-dur (Edwin Fischer) . . . 
Holler, Karl: Kammerkonzert (Weyns) 

Hubay, J.: Hejre Kati (LeBmann) ..."'' 
Jerger, Wilhelm: Salzburger Hof- und Barock- 

musik (W. Jerger) 

Lehar: Operettengesange (Anton Dermota) . 
Leoncavallo: Bajazzo-Prolog (Gigli) 

— Bajazzo-Prolog (Hans Wocke) . 

Lincke, Paul: Ouverture „Ein Liebestraum" (Weigel) 
Loewe: „Odins Meeresritt" und „Edward" (Wilh. 

Strienz) 

Lortzing: ,,5000 Taler" (Wiley SchoneweiB) " 
Mancinelli: Venezianische Szenen (Marinuzzi) . 
Marinuzzi, Gino: Hochzeitliche Brauche (Marinuzzi) 
Marschner; Ouverture „Hans Heiling" (W. Lutze) 
MUtocker: Glilckswalter (Gigli) . . 
Monteverdi: „Lamento di Arianna" (Gabri'ella Gatti) 
Mozart: Jupiter-Sinfonie (Ansermet) . . . 

— 2 Arien aus „Figaros Hochzeit" (Maria Reining) 

— Wiegenlied (Erna Sack) .... 
Pfitzner: „Palestrina"-Vorspiel (Knappertsbusch) 
Puccini: Arie der Tosca (Hildegarde Ranczak) . . 

— Walzer au3 „La Boheme" und Arie der Butter- 
fly (Irma Beilke) 

Rossini: Verleumdungs-Arie aus Barbier (W. Sch6- 
neweifl) 

Sarasate: Habanera (G. Bustabo) . ! * . . ' 

Scarlatti: 2 Sonatinen (B. Michelangeli) . [ ; * 

Schubert: Impromptu in Es u. Moments musicaux 

(Cor de Groot) 

— „Wohin?" u. „Das Wandern" (Sven-Olof Sandbue) 

— Wiegenlied (Erna Sack) . . ; . . . 
Schultze, Norbert: M Kanoniere" (E. Kiesant) ! '. 
Sibelius: „Der Schwan von Tuonela" (Thierfelder) 

— 2. Sinfonie in D (Tor Mann) .... 
Sitcner, Fr.: Jubilate (E. Sack) . . . t . '. 

Smetana: Arie aus Verkaufte Braut (HUde Singen- 
streu) 

strau^ joh.: Czardas aus „Fledermaus" (Tresi 
Rudol Ph) , 

— SchatzgrSber-Terzett und M Mein Aug' bewacht'* 
(Marg. Dtiren, Gertr. Seibert und Joop de Vries) 

— Walzerlieder aus „Nacht in Venedig , • u. Zi- 
geunerbaron" (Ernst Kurz) ......'. 

— ,.Kunstlerleben"- Walzer (O. Dobrindt) . ! [ 
Verdi, G.: Aida, Arien (H. Ranczak) ..!.'! 

— Macht des Schicksals, Duett (Teschemacher 
Schweebs) 

— Arie aus „Maskenball" (H. Ranczak) . [ [ [ 

— Sturmszene und Feuerchor aus ^Othello" (Albert 
Erede) 

— Liebes-Duett aus „OtheUo (i (Canigla und Lauri- 
Vol Pi) 

— ,,Rigoletto"-Monolog (Georg Oeggl) 

— Violetta-Arie aus „La Traviata" (Magda Olivero) 

— Arie aus „La Traviata" (Oeggl) 

— 2 Duette aus „La Traviata" (Tresi Rudolph 
Hugo Meyer- Welfing) 

— Titanias Lied aus „Falstaff" (Lina Pagliughi) 
Wagner: Duett „o FUrstin" aus „Tannhauser" 

(Reining, Lorenz) 

— TannhHuser, RomerzShlung (Lorenz) . [ 
Weber: MFreisehtitz^-Ouverture (Joh. SchUler) . * 

— Freischtitz, JSgerchor (Berl. Staatsoper) 
Welter, Fr.: Weit in die Welt hinaus (Friedel 

Beckmann) 

Zeller; Lied der Kurfurstin aus ..Vogelhfindier" 

(T. Rudolph) 

Ziehrer: Polka und Galopp (Max Schbnherr) . * 
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Bilder 

Ambrosius, Hermann: Fartiturseite der 7. Sin- 
XOH16 ■ •»*••* . • * * 

Bach, J. S.: Revers fur Altnlckol . 

Beethoven: Yorkscher Marsch in der Origi- 
nalhandschrift 

Bosse, Gustav 

BUhnenbild zu Alfanos „ Cyrano de Bergerac", 

BUhnenbild aus Egks „ Columbus" in Frank- 
furt/M * 

Buhnenbild fur Nicolais „ Mariana" in Ntirn- 
Dcrg .**•-* ft.ft-fft 

BuhnenbUd aus Orffs „Die Kluge", Frank- 
furt/M. 

BUhnenbild: Hermann Reutter, „Odysseus i( : 
Troja ;.... i 
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BUhnenbild: Wolf -Ferrari, „Die vier Grobi- 
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Dobereiner, Christian 

Fliite fUr Einarmige 

Frankfurter Heeresmusikschule, 4 Aufnahmen 

Gewandhaus Leipzig 

Hessenberg, Kurt 

Hiller, Joh. Adam 

Leipziger Konservatorium der Musik . 
Mozart, Marianne (angeblich) 

— Marianne als verheir. Reichsfreiin Berchtold 

Nikisch, Arthur 

Richter, Hans 

— Widmung an Camillo Sitte 

Wallnb-fer, Adolf . . . . . . . . . . 
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Konzertdirektion 

Curt Winderstein 



neue Anschrift: 



Berlin-Charlottenburg 9 

Steubenplatz 3 
Ruf 995555, Telegramme:Windkonzerf Berlin 



i 



bittef 

urn baldige Anforderungen 

von Solistenvorschlagen 

fur die kommende 

Spielzeit 



* 



Herbert von Karajan 



spielt: 

nit Cent Orchester der Sioaisoper Berlin 



Symphonie Nr„ 7 A-dur, op. 92 
von ludwig van Beethoven . . 



. . , . 67643/8 LM 



mil den Phltharnnnlsehin Orchester Berlin 

■ 

Ouverture zur Operette „Die Pledermaus" 
von Johc.tn Straufi t . . 

Ouverture zur Operette „Der Zigeunerbaron" 

von Johann StrauB 67997 LM 



auf 



SPEZIAL 



Hersteller: Deutsche Grammophon 
G. m. b. H. Berlin -Hannover 



Plattenpreis: RM 5.40 



Soebea crscfatcnenL 

Das Positiv 
und die Orgel der Zukunft 



von 

EBERHARD BONITZ 

Ein Beitrag zur Bedcutung des Positive als Haus-, Kult- u P Konzcn> 
initrumem mit der Behandlung brennender Fragen des modernen 

OrRcloaucs, — P*eisRM z. — 

« 

Verlag Franz Sturm & Co., Dresden A 16 

nemtr. 12 



Tondichter gesucht 

der in absehbarer Zeit zu einem 
Marchenspiel in 3 Akten die passende 

Musik schreibt. 

Zuschriften erbeten an 

Frl. Betty Benkner, Sekretarin 
(13 a) Weiden, Abholfach 355 



Heinz Schungeler 

Kompendium 
der Klaviertechnik 

Studien zur Oberwindung der technischen und 
rhythmisdien Probleme des modernen Klavierspiels 

2 Bande Edition Sdiott 3965/6 je RM 3.— 

* 

Tonleitern und Akkorde 

in ihfen Grundformen und Ableitungen, Tabellen 

mit Fineersatzen 



Anhang zum Compendium der Klavfertedmik" 

Edition Sdiott J967 RM 2.— 

In jahrzcfantelanger pridagogiseher Arbeit hat dar Herausgeber die 
Erfahrungen gesammelt, die ihn in den Stand secztcn* diese Zusam* 
menf asiung aller erdenklidien Probleme der heutigen Kia?iertcdmik 
— Tonleitern, gebrodiene Akkorde, Polyphonic, Poljrrhythmik 
usw* — auf die einfadmc Formel zu bringen. Das viclsettige Werk 
ist ah Repetitorium voraiiglicb zu brauchen und gleiehzeitig ein 
sicherer Wegweiser auf dem sehwierigen Wcge zur Konzenxetfe 

Zu beziehen dnr<h jede M mikiUenh&ndlun g * 



B. SCHOTT'S SOHNE / MAINZ 
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Alte Meister-lnstrumente 

und 

Kunstgeigenbau 



Hamma 

Stuttgart-N. 

SeestraBe 8 • Tel. 21911 

gegr. 1864 



Bedeutendes Lager in alten 
und neuen Violinen, Violas 
Celli u.samtlichemZubehor 



Fachmannische Bedienung .Gutachten 

Kunstlerische Repararuren 








Schule 



Jutta Klamt 






Berlin 



Vollausbildungssutte fiir alle Facher der tanzerischen Erziehung 

und dcs Kunsttanzcs — Forderung HoAstbegabter 

i 

und Berufsfachschule fiir Gymnastik- 

lohrerinnen 

i-jahrige Ausbildung — staatl. Absdilufiprufung 
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Auskunft und Studienplane 
durch die Schulverwaltung Berlin-Gruncwald, Gillstrafic 10 
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Die Go ti -Salter* s :n d nut m 
\ den Fachgeschoffen er - 

I half Itch. Bexug&qaeHgn weken 

»V//" flGCrt. 

C.A.Gbtzir.Wemitzgrur )f wr*f 
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siark geschiihk Daher sehr gross* 

Haltbarkeitf Teste Sfimmung u fang 
anhaltende reine Tbnbildung 



